


Das peregrinacdes realizadas por Mario de Andrade pelos interiores brasilei-
ros, € marcante sua vontade de dar a ver, documentar e divulgar os bens cul-
turais que pudessem estar as sombras dos bens culturais das elites do pais.
A terceira edicao da TINTURA DE AMORA se dedica a divulgar a memoria do
cinema nos interiores da parliceia caipira estando iluminada pela dedicada
conduta andradina da preservacao dos bens culturais e motivada pelo cente-
néario da primeira exibicdo de Joao da Matta (1923), primeiro longa-metragem
realizado no interior paulista que temos registros até o fechamento da edic¢ao.
Os textos aqui reunidos se debrugam sobre memorias e estudos das pessoas
escritoras que buscam se esquivar da forma oca dos textos feitos a base de
tecnodados e ferramentas de inteligéncia artificial. Nos interessa nao diferen-
ciar o que é ficgao e a verdade. Nao seria a memoéria um exercicio de ficgao?
A catalogacao incompleta, a falta do arquivo, as histérias orais e as vielas da
lembranga que mudam de lugar a cada vez que rememoramos o ocorrido. E
tudo verdade na maquina-memoria. Neste nimero oferecemos causos inu-
sitados ou pouco conhecidos das veredas do cinema que acontecem entre
Assis, Marilia, Sado Carlos, Ribeirao Preto, Campinas, Piracicaba e o Vale do
Paraiba no transcorrer dos séculos XX e XXI. De uma ponta quase

a outra do estado, embrenhados na Mata Atlantica vemos

o horizonte do mar, tantas vezes simbolizado no cinema

enguanto elemento narrativo de promessas e boas

novas as personagens, tal como esperamos que

esta edigdo chegue as pessoas leitoras
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Narrativas visuais, universos caipiras:

APRE
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Foto: Café, Lumen Print, folha de cafeeiro no papel fotografico, MONA LU, 2023.
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NOSSO STBEAM
DE MEMORIAS

Narrativas visuais, universos caipiras:

Foto: Blanca, a Vaca. Analdgico, 35mm COR, MONA LU, 2018.
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STREAM (Substantivo)

1. fluxo, corrente;
2. riacho, ribeiro, corrego;

3. fluxos de caracteres ou bytes em um computador

(MIIKO),SIGNIFICA,EM MANDARIM,ENCHENTEOU, VASTIDAOINFINITA.IDEOGRAMA

ogossilabico, formado por ra-

dicais etimoloégicos: trés ve-

zes 7Kk (shui) - 4gua - caractere
e um dos elementos dos quatro
pilares do destino que remete
ao infinito. Toda escrita € uma
animacgao, uma ilusao dtica e
fonética de imagem e som que
sintetiza forcas do pensamento
- uma acao ideolodgica perfei-
ta daquilo que se pode grafar
e deixar no mundo: Memoéria.
Essa correnteza audiovisual do
infinito da linguagem, de his-
térias e conceitos, sedimenta
a criacdo de margens. Neste
nosso stream singular e cole-
tivo, de trés Tintura de Amora,
professamos nosso ser-mar-
gens pela terceira vez, reivin-

_[dicando os afluentes interiores

como origens dos influentes
rios da cultura e do audiovisual
paulista e nacional.

Registramos, aqui, como um
limpido restaurado Tieté, o tes-
temunho do mestre falando
dos mestres: Mauricio Squa-
risi, Lucchetti e Vaccarini e
todos os animadores afluen-
tes seguintes; se, no Japao, os

mestres sensei sdo tombados
vivos, no Brasil, nossos mestres
da animagao sem duvida po-
deriam ter como tombados os
seus saberes e praticas cente-
narios, alicercados nao apenas
na técnica, mas na humildade
de carater artistico, verdadeiro
caminho para a democratiza-
¢do da animacgao (e da arte),
desembocada, por exemplo no
artigo de um de seus filhos, o
superoitista testemunho de Lu-
cas Vega.

Registramos também duas
entrevistas, com duas impor-
tantes académicas e cineastas
para a histéria e futuro (Parana
e Panema) do audiovisual do
interior paulista, ndo necessa-
riamente nessa ordem. Priscila
Sales, fiel acolhedora de nosso
passado, e Haydée Dourado,
visionaria pioneira de nosso
primeiro programa de pds-gra-
duacdo. Também a sorte foi
langada na histérica Califérnia
Brasileira e seu Clube de Cine-
ma mariliense, ao se encontrar
com seu duplo, o vindouro Va-
lewood.

A memoaria também possui um
duplo: o esquecimento. Jaca-
ré-Guagu tem as margens nas
quais se encontra o mais anti-
go sitio arqueolégico paulista,
com mais de dois mil artefa-
tos de 14.500 anos de Antes
do Presente. Desta regidao sao
carlense, o n6é da cana também
deu garapa, batalhando contra
0s esquecimentos das mazelas
da ditadura civil-militar no inte-
rior. Também nesta revista, Pi-
racicaba nunca esqueceu.

Em suma, no quiquenario de
nosso movimento, através dos
registros deste projeto, nos
propomos a diferentes modos
de producédo do pertencimento,
partindo dos materiais terrenos
da memoria grafada e do éter
celestial do esquecido. Delirio
do Eterno? Entre ele e a Cultu-
ra, tem-se em comum o culto
fiel ao Zeit e ao Geist, aos habi-
tos que cultivamos e queremos
ver brotar num mundo novo,
interiorizado no espacgo-tempo
para além dessa foz, que se der-
rete enquanto Re-vista, agora
em suas maos (e olhares).
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gente fala em memoria hoje em dia e
logo vem a mente: alzheimer. Mas sinto
informar, o texto de hoje ndo tem nada a ver
com isso. Eu sempre me encantei por fil-

mes que falam de recordagdes, e é por isso- "

que no meu topo da lista de “filmes preferi--
dos para reassistir a qualquer dia da minha
vida” esta Brilho eterno de uma mente sem
lembrancas. :

Mas o que eu._gosto mesmo em relagcao
as lembrancas da vida é como elas estéo
sempre se mexendo e rebolando. Nao re- -

comendo a leitura de nenhum livro sobre;nf%_

neurociéncia porque, enfim, vocé vai se de- -
parar com o assunto: sua mente esta a todo
momeénto mudando e selecionando suas

memérias e, claro, te sabotando, principal-
mente se a semana for de TPM ou seu hu-
mor estiver como o de um pinscher depois
de um dia sem sair no portao.

- .

O fato é que eu tentava encontrar um tema baca-
na que linkasse com o assunto “meméria”, e entao
me veio a cabega o sentimento de quando a gente
se depara com um grande monumento. Pode ser
daqueles que vocé tem que arquear a cabecga para
olhar, daqueles que vocé bate mil fotos até ter o en-
quadramento perfeito, ou daqueles que vocé sonha
a vida inteira em conhecer. Muita gente vai até eles
€ pensa: uau, que coisa linda, fiz o check nesse item
da listinha. Mas meu convite aqui hoje é ir um pou-
quinho além do filme romantico da Sessao da Tarde

€ pensar que ndo, esse monumento ndo € aquele ba-
‘tom vermelho que traz brilho na aparéncia e parece
_que até muda a gravidade do seu cabelo. N&o, gente,
- monumento nado é s6 coisa bonitinha. Tem todo um

clima por tras, uma histéria profunda de alguém que
fez uma frase rebelde virar uma confusdo, dessas
que a gente cria no Twitter. Pensa na Praca Tiraden-
tes, em Ouro Preto: vocé chega |a no monumento
todo bonito, coisa histoérica e tal, ai lembra: botaram
a cabega do homem aqui pra galera ver. E triste, gen-
te, mas olha a importancia de ir além do cimento. E,
cada monumento conta a histéria de um lugar, da
identidade do pessoal que mora naquela rua, de al-
guma atitude que mudou tudo € ai o resto é histéria.
Uma vez, passeando por Recife (que alias é cheia
de monumentos e prédios antigos), um morador me
contou que os holandeses expulsos da regiao subi-
ram e fundaram Manhattan.

“Tintura de Amora”, v. 3, n. 1, set. 2024.
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O pessoal |a é revoltado por alguns terem manda-
do os europeus embora. J&4 imaginou Recife com
um belo Empire State? Eu também ficaria chateada.
Bom, é por isso que é importante a gente valorizar a
tal da meméria por tras dos quadros de familia, dos
prédios e dos filmes gravados com cenas interiora-
nas ou feitos em uma descida pro litoral. Tem mui-
ta vida em cada monumento. Sera que a gente ndo
pode se esforgar um pouquinho, pesquisar o assun-
to, se interessar pelos contos sobre a ponte, a esta-
tua ou o curta-metragem? Vamos I, a gente conse-
gue, e pode acreditar, essa acdo de nos conectar
com a histoéria de cada

lugar é tao
importante
quanto
erguer um
Cristo
Redentor

Sim, a nossa identidade como humanidade esta em
tudo isso que nos rodeia. Afinal, monumento ¢ a
vida passando ai, no seu café de domingo com a
sua mae, e que depois vira um espacinho dentro do
seu cérebro de 1 quilo e pouco - Deus nos proteja do

alzheimer, amém. ‘

Foto: Quando vocé estava 'aqui, Laura Castralli, 2017.
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NCA - Nucleo de Cinema de
Animagao de Campinas
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Algumas experiéncias do cinema de animacao no interior paulista

este artigo, trago um

depoimento bem pes-

soal inspirado na mi-
nha vivéncia com cinema de
animacgdo desde 1979. Nao
me proponho a fazer uma pes-
quisa na tentativa de esgotar
o tema, ndo é minha intengao,
mas busco trazer novas infor-
macoes sobre a memoria da
animagao no interior paulista
contando com o privilégio de
colegas que contribuiram com
seus relatos que preenchem
as linhas abaixo.

“Tintura de Amora”, v. 3, n. 1, set. 2024.

O desenho animado sempre
esteve ligado ao cinema, in-
clusive ajudando a construir a
nossa linguagem. Em 28 de ou-
tubro de 1892, o francés Emile
Reynaud (1844-1918) realiza a
primeira sessdao de desenho
animado no Museu Grévin
em Paris, trés anos antes dos
irmaos Lumiére (1895), razao
pela qual comemorarmos o
dia internacional da animacgao
em 28 de outubro. Reynaud
chama suas apresentacdes de
“pantomimas luminosas”. Com

suas imensas tiras de papel
projetadas na tela, Reynaud ja
aplicava vérios recursos que
colaboraram na construgéo
do que hoje entendemos por
linguagem cinematografica. A
intencdo e a vontade estética
dos autores sao decisivas para
seguir convengoes dessa lin-
guagem, e para romper com as
animacgdes experimentais que
a partir dos mesmos suportes
assumem outras formas e ris-
Cos.
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Fotograma remanescente do curta de animacéo “O Kaiser” (1917), de Alvaro Moris

No Brasil, o desenho animado
comega com O Kaiser (1917),
filme do cartunista Alvaro Mo-
ris, o Seth. Esse filme nao exis-
te mais, restando apenas um
unico fotograma que na verda-
de é uma ilustracao reproduzi-
da em um jornal da época. Se
a histéria do cinema, que sem-
pre foi um pouco organizada,
ainda nao € tdo bem contada,
imaginem a historia do cinema
de animacgao, que s6 comecga
a se organizar formalmente no
Brasil em 2003 com a criacao
da ABCA - Associacao Brasi-
leira de Cinema de Animacao.
Quando vejo organizagdes de
cinema no interior paulista,
como o ICine, percebo que a
animacao aparece bem pouco,
0 que relaciono com a partici-

pacdo em maior escala do ci-
nema de acgao real, live action.
Ainda que no auge dos comer-
ciais televisivos, entre 1970 e
2000, quando o desenho ani-
mado foi protagonista de mar-
cantes pecas publicitarias, os
animadores do interior como
Walbercy Ribas de Ribeirao
Preto, dono da Start Desenhos
Animados e criador dos co-
merciais mais artisticos, os co-
tonetes da Johnson & Johnson
e o Grilo Feliz para a Sharp,
cujo protagonista ganhou até
longa-metragem tamanha a
repercussao, se deslocaram
para os grandes centros, al-
guns polos de animacao se
fincaram no interior paulista
em Ribeirao Preto, Sao Carlos
e Campinas.

A /omm{m geragdo de. animadres
| </

0 inicio da década de

1960 a dupla Rubens

Francisco Lucchetti
(1930 - 2024) e Bassano Vac-
carini  (1914-2002) produziu
14 filmes de animagao experi-
mental. Vaccarini veio da Italia
para trabalhar como cendgra-
fo no TBC, Teatro Brasileiro de
Comeédia, em S3ao Paulo, e ao
visitar Ribeirdo Preto acabou
ficando por la. J& Lucchetti,
nascido em Santa Rita do Pas-
sa Quatro, era morador e co-
merciante de auto-pecas em
Ribeirao Preto.
Ambos frequentavam o clu-
be de cinema da cidade e, na
época, Paulo Emilio Sales Go-
mes (1916-1977) fazia um tra-
balho de difusdo de cinema
pelo interior paulista promo-
vendo sessdes de filmes com
debates, inclusive no Clube
de Cinema de Ribeirdo Preto.
Em uma delas, Paulo Emilio
exibiu filmes do animador ex-
perimental Norman McLaren
(1914-1987) produzidos na
National Film Board of Cana-
da. McLarem era, e ainda €, a
grande referéncia da anima-
¢cao experimental.
Lucchetti e Vaccarini ficaram
muito mais do que encanta-
dos com a obra do animador:
a experiéncia os enfeiticou.
Pediram as peliculas de 16mm
emprestadas e passaram um
tempo admirando e analisan-
do fotograma a fotograma
desses filmes. Ndo se con-
tentaram com a observacgao,

“Tintura de Amora”, v. 3, n. 1, set. 2024.

precisavam experimentar.
Conseguiram alguns metros
de filmes com um amigo que
filmava casamentos, deram
um banho de agua sanitaria
para retirar a emulsdo dessas
peliculas, apagando assim as
imagens e deixando-as trans-
parentes. A dupla de animado-
res principiantes com um bom
rolo de pelicula transparente
esticaram o filme pela casa de
Lucchetti e desenharam sobre
0 suporte, uma das técnicas
mais utilizadas por McLaren.
A serpentina cinematografica
corria por toda a casa de Luc-
chetti. Este vinha na frente fa-
zendo tragos com pincel, pena
e estilete, enquanto Vaccarini
vinha logo atrds com tintas
pintando os fotogramas. Ao
final do trabalho de dias ou
semanas, o rolo de pelicula es-
tava todo desenhado. Os dois
conseguiram um projetor de
16mm e exibiram o resultado.
Lucchetti e Vaccarini ficaram
verdadeiramente alucinados
com o que a tela apresentava.
A partir de entdao passaram
anos gastando tudo que ti-
nham para realizar novos fil-
mes. Em cinco anos, produ-
ziram 14 filmes de animagao
experimental, estavam falidos.
Seus filmes rodaram o mun-
do conquistando prémios e
rendendo matérias nos mais
importantes jornais do Brasil
e do exterior. Foram os primei-
ros brasileiros a terem filme
selecionado no Festival de

Animacao de Anneccy, o mais
importante do mundo, onde fo-
ram premiados.

Vaccarini faleceu em 2002, e
pela regiao de Ribeirao Preto
€ possivel encontrar suas es-
culturas espalhadas pelas ci-
dades em homenagem ao seu
trabalho artistico. Ja Lucchetti
viveu seus ultimos anos em
Jardinépolis, cidade vizinha de
Ribeirdao Preto. Depois de sua
faléncia em Ribeirao, mudou-
-se para a capital paulista onde
conseguiu um emprego para
sobreviver. No Bras conhe-
ceu José Mogica Marins, para
quem escreveu um primeiro
roteiro de terror, € no decorrer
dos anos seguintes por volta
de dez roteiros para os filmes
do Zé do Caixdo. Lucchetti
também passou a escrever
romances, principalmente de
terror. Escreveu mais de 1500
livros e é disso que sobreviveu
até 04 de abril de 2024, data de
seu falecimento. Com o diretor
Ivan Cardoso, Lucchetti criou
0 género “terrir”, uma mistura
de terror e comédia, e juntos
escreveram e dirigiram uma
série de filmes do género.

Eu cheguei a visitar Vaccarini
e Luccheti em 1984. Vaccarini
me levou para ver algumas de
suas esculturas e combinamos
de ir a casa de Lucchetti, mas
a esposa dele estava doente e
ficamos de voltar a noite para
assistir aos filmes da dupla.
Eu estava com alguns rolos de
filmes que realizamos no Nu-
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cleo de Cinema de Animacao
de Campinas para assistirmos
juntos quando eu voltasse a
noite. Mas esse encontro no-
turno nunca aconteceu. Eu es-
tava em Ribeirao com meu avo,
visitando alguns primos, e nao
tive como escapar de acom-
panha-los ao “Pinguin”, onde
consumimos muitas canecas
de chopp.

Mantive correspondéncia com
Lucchetti e voltei a visita-lo no

inicio dos anos 2000, ja em
Jardindpolis, para escrever um
artigo sobre a sua obra para a
revista online Negativo. Nos
carnavais de 2015 e de 2016,
Beth, minha esposa e assis-
tente, e eu, fomos novamente
provar a famosa macarronada
do Lucchetti: em 2015 para fil-
mar o documentéario A anima-
¢ao de Lucchetti & Vaccarini,
e em 2016 para mostrar-lhe o
filme pronto.

cartunista Thomas Larson, o Tho-
Omate, trabalhou no estudio Usi-

nanimada e realizou varios filmes
e séries na cidade, depois mudou-se
para Sao Paulo, onde trabalhou no es-
tudio de César Cabral, a Coala, que es-
tava produzindo o longa-metragem Bob
Cuspe. O animador Samuel Mariani,
que trabalhou ao lado de Thomate na
Coala, conta mais um pouco sobre o
cartunista/animador:
“A trajetéria de Thomas sempre esteve
ligada aos realizadores de quadrinhos.
Antes de se destacar na adaptacgao do
trabalho de Angeli, Thomate também
trabalhou na Toscographics, coorde-
nada por Allan Sieber, onde até dormia
embaixo das mesas de luz do estudio

para poder contribuir com os desenhos
animados do cartunista. Anos depois,
Thomas ainda trabalhou para os qua-
drinistas da WEB, no caso no time de

Thomas Larson, o Thomate

Rafaella Tuma, animando conteudos
de alta visualizacdo nas redes sociais
da autora. Na Coala Filmes, Thomas foi
animador da série “Angeli The Killer”,
sendo diretor de animagao deste mes-
mo projeto em sua segunda temporada,
além de ter cumprido esse mesmo pa-
pel no longa “Bob Cuspe”, que levou 8
anos para ser concluido, desde a apro-
vagao de seu primeiro argumento. Seu
altimo trabalho no estudio foi como di-
retor geral da série “Gildo”, adaptacgao
da série de livros homdnima de Silvana
Rando, vencedora do Prémio Jabuti de
llustragdo em 2011. Thomas também
integra a equipe do Dia Internacional da
Animagao no Brasil desde a sua primei-
ra edigdo. Ele coordena seu material
ilustrativo e videografico de animacgéao
(vinhetas e outros promos) para todas
as cidades contempladas pela exibicdo
do DIA.

Disponivel em: Instagram @fundacaolivrorp

“Tintura de Amora”, v. 3, n. 1, set. 2024.
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Thomas é egresso da Gradua-
¢ao de Imagem e Som da UFS-
CAR de onde sairam varias ani-
madoras e animadores como a
Erica Valle e Ana Lucia Godoy,
que foram para a capital, e Ana
Luiza Pereira, especializada
em som, entre outros. Mais um
animador dessa mesma tur-
ma: Nicolas Mendes. Depois
de trabalhar como diretor de
animacao no Usinanimada, em
2015 se mudou para a cidade
do Porto de onde trabalhou a
distancia para um estudio em
Moscou. Hoje vive em Vancou-
ver trabalhando para a Sony
Pictures Imageworks, onde
animou varios longas-metra-
gens, inclusive Spider Man.
Usinanimada também ja con-
tou com trabalhos de Fernan-
do Ferreira Garr6z, diretor da
Graphicinema, estabelecida
em Franca desde 2014. Gar-
roz realiza filmes autorais sob
encomenda. Seu curta-metra-
gem autoral O sino de Mon-
tebello foi inspirado em um
conto de Rubens Francisco
Lucchetti. Carlos Cordeiro de
Sa frequentou o Nucleo de Ci-
nema de Animacao de Campi-
nas na infancia e adolescéncia
e ao mudar-se para Ribeirdo
Preto levou a experiéncia do
Nucleo e se envolveu com ci-
nema de animacao.

Carlos, junto com César Mu-
niz e Fred Nutti, coordenaram
o NARP, Nucleo de Animacao
de Ribeirdo Preto, contando
com o apoio de Marcel Rivoi-
ro, lzabela Azenha e Lisiane
Marqgues. Nele, realizaram em
2000 o Projeto Casa-Rua que,
segundo ele:

“Reuniu cerca de 20 artistas
de Ribeirao Preto em uma co-
letinea de dez videos curtos
de animacao em variadas téc-
nicas, do stop motion e anima-
¢ao tradicional a entdo ainda
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engatinhante computacao
grafica 3D, para homenagear
uma ONG histérica da cidade,
a Casa das Mangueiras, € aler-
tar para as questdes das crian-
¢as em situagao de vulnera-
bilidade social. Quatro filmes
participaram do Animamun-
di, recebendo duas mencgodes
honrosas, e um deles foi se-
lecionado pelo Itamaraty para
integrar material de missoes
diplomaticas.

Ja em 2001, realizaram o pro-
jeto Ando-Animando para o
qual, segundo Carlos, “o foco
educacional foi definido com
um projeto de oficinas junto a
ONG Corassol. Dessa vez, um
grupo de 30 criancas aten-
didas pela instituicdo produ-
ziram a animagdo em stop
motion ‘Natal na Lata’, sobre
catadores de latinhas, desde o
roteiro até a animacgao, passan-
do pela confeccdo de bone-

“Tintura de Amora”, v. 3, n. 1, set. 2024.

Cos, cendarios e até pela trilha
e efeitos sonoros.” Em 2002
executaram o Escola Animada,
entao logo “depois do projeto
Ando-Animando, uma parceria
com a prefeitura municipal de
Ribeirao Preto viabilizou cin-
co ciclos de oficinas pontuais
em escolas publicas nas quais
foram desenvolvidos cinco fil-
mes curtos, todos congratula-
dos com mencdes honrosas
do Festival do Minuto: ‘Fute-
bol!, ‘A galinha orgulhosa’, ‘A
menina das flores’, ‘Tamanho
nao € documento’ e ‘Zooldgico
magico’. Ao todo, foram aten-
didas 75 criancas de sete a
dez anos neste projeto. O Narp
apagou as luzes em meados
de 2002, pela tomada de dife-
rentes caminhos profissionais
de seus coordenadores, o0 que
inviabilizou a continuidade dos
trabalhos.

Antes disso, também foram
realizadas diversas oficinas
e palestras sobre Cinema de
Animacao em universidades e
sistema S da cidade e regido.”
Ribeirao Preto também ¢é a
terra da animadora Rafaella
Tuma, que produz cartuns ani-
mados de cerca de um minuto
com centenas de milhares de
visualizacoes.

NAC, SO iS50

Foto: frame de animagéo postada
no perfil @rafaellatuma no TikTok
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iego Doimo gentilmen-
bte nos conta sobre a

trajetoria de 20 anos da
produtora Rocambole em Sao
Carlos:
“A Rocambole Produgdes foi
fundada em 2003 por 4 ex-
-alunos do curso de Imagem
e Som da UFScar, Ana Luiza
Pereira, Diego M. Doimo, Edu-
ardo Perdido e Tiago MAL,
que produziram como proje-
to de conclusao de curso um
curta-metragem em stop mo-
tion, “A traca Teca”. Em seus
primeiros anos a empresa co-
-produziu varios curtas de ani-
macao bastante premiados,
como “Primeiro movimento”
(85mm, 6 min., 2008, dir. Erica
Valle), “Para chegar até a Lua”
(35mm, 10 min., 2006, dir. José
Guillermo Hiertz), “Josué e o
pé de macaxeira”, (35mm, 12
min., 2009, dir. Diogo Viegas),
“O Divino, de repente” (35mm,
6 min., 2009, dir. Fabio Yamaiji),
“Eu queria ser um monstro”
(HD, 8 min., 2009, dir. Marao)
e “Calango Lengo: morte e
vida sem ver agua” (HD, 10
min, 2008, dir. Fernando Mil-
ler), sendo seu mais recente
curta animado ‘O papagaio e
a pipa’ (HD, 7 min, 2021, dir
Tiago MAL). O destaque da

N OIRe[SWA0ra”, v. 3, n. 1, set. 2024.

produgéo da empresa é o re-
cém-finalizado longa-metra-
gem em animagao ‘Teca e Tuti:
uma noite na biblioteca’ (2023,
74min, dir. Diego Doimo, Tia-
go MAL e Eduardo Perdido).
O filme, voltado para o publico
infantil, levou mais de 12 anos
para ser produzido, e mistura
animagao stop motion, 2D e
cenas em live action, e conta a
histéria de uma pequena traga
que aprende a ler e descobre
que nao pode mais comer o
‘papel dos livros.

O filme agora esta em fase de
langamento e percorre os Cir-
cuitos de festivais pelo Brasil
e no exterior, tendo ganhado
prémio de melhor animacao
no 17° Ayodhya Film Festival
na India e o Prémio Especial
do Jari de Animagao no 44°
Festival Internacional del Nue-
vo Cine Latinoamericano em
Havana, Cuba, ambos em de-
zembro de 2023. Nesse ano
de 2024 a produtora realizara
o projeto “Centro de Formacgao
em Cinema de Animacgao Stop
Motion”, ganhador do Edital
Lei Paulo Gustavo de Forma-
¢ao e Qualificagao em Audiovi-
sual do Governo do Estado de
SP"
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Foto: integrantes do NCA Campinas

Cena do filme “Café, um dedo de prosa” (2014), de Mauricio Squarisi.

m 1975, Wilson Lazaretti

€ convidado por Léa Zi-

ggiatti (1936-2024) para
dar aula de “cineminha” para
criangas no Conservatorio
Carlos Gomes em Campinas.
Lazaretti, conhecido como
Wal, percebe que as criancas
estao interessadas em apren-
der desenho animado e inicia
uma pesquisa sobre anima-
¢éo. Compra alguns livros, in-
clusive em inglés, ja que era
escassa a literatura sobre ani-
macdo em portugués. Além
das pesquisas bibliogréaficas,
Wal visita alguns estudios de
animacao publicitaria na cida-
de de Sao Paulo e passa a dar
aulas totalmente praticas para
seus alunos no Conservatorio.
Depois de realizar alguns fil-
mes em Super 8 acaba deixan-
do a escola de Ziggiatti e seus
alunos o acompanham. Apdés
perambular por alguns espa-
¢os provisorios conquista uma
sala no Teatro Municipal José

de Castro Mendes. Na verda-
de, um dos camarins do teatro
é transformado em atelié para
as aulas. Nesse espaco, além
das criangas, Wal comeca a
receber artistas da cidade que
querem experimentar anima-
¢ao, a ceramista Heloisa Alvim,
0 poeta Joao Proteti, o bidlogo
Luis Sampaio, a educadora
Rosa Rugai , e eu, Mauricio
Squarisi, artista grafico. Com
esse grupo é fundado oficial-
mente o Nucleo de Cinema de
Animacgado de Campinas, com
direito a ata, CNPJ e toda sorte
burocratica.

Nesse periodo, tanto as crian-
¢as como o0s adultos criaram
filmes autorais individualmen-
te, e assim foram aprendendo
animacdo, realizando filmes.
Para a viabilizagao das produ-
¢oes, Wal conseguiu apoio da
Embrafilme, que cedia negati-
vos e revelagao no laboratorio
Lider, em Sao Paulo, além da
TV Cultura, que permitia filmar

Foto: Oficina de animagado NCA Campinas
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os desenhos em seus estudios
que eram equipados com as
melhores mesas de filmagem
e cameras especializadas em
animagdo, e possuiam téc-
nicos muito capacitados. Os
artistas realizavam algumas
experiéncias em animacao,
criavam alguns filmes auto-
rais/individuais, e voltavam a
sua arte original, a ceramica,
poesia, biologia e a educacéo.
Eu, Mauricio Squarisi, perma-
neci.

O curso fixo foi substituido por
oficinas temporarias para es-
colas, o que dinamizou a difu-
sdo de conhecimento e trouxe
alguns recursos para financiar
o Nucleo e manter a producéo.
E importante ressaltar que es-
sas oficinas criadas pelo Wal
e por mim tém como um dos
principais objetivos estimu-
lar os alunos a encontrarem
e desenvolverem sua propria
“identidade grafica”, seu gra-
fismo pessoal, autoral.
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Em cada uma delas, os alunos re-
alizam um curta-metragem autoral
e coletivo, sendo que no inicio elas
aconteciam somente na regido de
Campinas, depois se alastraram por
todo o Brasil e pelo exterior. Sdo viabi-
lizadas por meio de leis de incentivo
fiscal e editais, desonerando o custo
para as escolas. E dessa forma que o
Nudcleo formou um acervo de filmes
autorais e coletivos produzidos por
criangas pantaneiras, indigenas, ado-
lescentes em conflito com a lei, pes-
soas com deficiéncia, educadores e
tantos outros publicos. De 1975 até
2024 o Nucleo realizou mais de 2.000
oficinas e 400 curtas-metragens en-
tre autorais (produzidos por seus di-
retores, Wilson e eu) e realizados em
oficinas. Em 2014 finalizamos dois
longas-metragens: Historia antes de
uma Histoéria, com roteiro e diregao
de Wilson Lazaretti, e Café um dedo
de prosa, escrito e dirigido por mim.
Vérios desses filmes foram exibidos
em festivais e conquistaram prémios
no Brasil e no exterior.

Hoje estdo em producédo outros dois
longas-metragens: Historia durante
uma histéria, de Lazaretti, e Vapor
Speranza, de minha autoria, além de
muitas oficinas gerando novos cur-
tas- metragens coletivos e autorais.

Em 1990 o artista/professor
Bernardo Caro, coordenador
do Instituto de Artes da Uni-
camp, convidou Wilson Laza-
retti para dar aulas de anima-
¢ao na Universidade. Wal levou
para a academia a filosofia e
didatica de animacao autoral
desenvolvida no Nucleo e ali
foram formadas varias anima-
doras e animadores autorais
que passaram a trabalhar em
filmes e oficinas do Nucleo, ao

passo em que também realiza-
ram suas proprias obras, além
de prestarem servigo para ou-
tros estudios. Falo de Camila
Cater, Giovana Affonso, André
de Padua, Filipe Miranda, Jodao
Pedro, Eliana Ribeiro, Samuel
Manarini e tantos outros que ja
passaram pelas nossas mesas
de luz.

A campineira Flavia Godoy
também nos presenteia com
um depoimento:

3
e

I

Conheci a animagdo através de uma oficina do Nicleo de Cinema de Campi-
nas com o Mauricio e o Wal, lembro gque o tema era “meio ambiente”. Foi uma
oficina aberta ao piblico e soube por um amigo due sabia due en gostava de
desenhar. Tinha 17 anos e lembro que animel um urso polar na wmesa de luz.
Fol um momento muito mdgico pra mim. Iniciei va animagdo de forma profis-
sional através do curso de desenho na Arguitec, onde conheci o Haroldo, due
me chamon para estagiar em alguns projetos do estidio de avimagdo dele.
La participei de projetos com animagao cut out, aprendi muito com os anima-
dores desse época, mas covsidero como primeira experiévcia o longa “Café um
dedo de prosa”, do Wauricio, pois foi um projeto frame a frame e um filme de
cinema,

Vérios profissionais que atualmente
trabalham na produgédo comercial e
autoral de animagao passaram pelo
Nucleo no inicio de suas carreiras.
Para citar apenas alguns mais proxi-
mos: Lucas Vega, Flavia Godoy, Ha-
roldo Guimaraes, Filipe Miranda e
Roberta Santana.

Cenas do filme “Histéria antes de uma Histéria” (2014), de Wilson Lanzaretti.
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De Atibaia, a jovem e ja pre-
miadissima animadora Camila
Cater gentilmente nos da um

Também morando em Atibaia,
Samuel Mariani (companheiro
de Camila Cater), a meu pedi-
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depoimento sobre sua carreira:

Nascl e morel e
Sdo Panlo até os
19 avos. Meu eu-
volvimento com o
cendrio de anima-
¢do do terior re-
monta aos meus
anos de  gradua-
¢ao va WUiicamp,
Campivas, € con-
tinna até |hole.
O primeiro curta
due roteirizel e
animel, chamado “Flerte” (2.015), com diregdo do
men companheiro, Samuel WMariani, foi realizado
coletivamente por um grupo de alunos curiosos
do curso de Midialogia vo estidio do Tnstituto de
Artes da Unicamp em 2011. Para mim, essa expe-
riéucia fol o meu despertar para a animagdo stop
motion. Era isso due dueria fazer em seguida. Fi-
quei ainda wais encantada quando assisti a uma
mostra de animagdo independente na Adunicamp,
orgavizada pelo professor Wilson Lazaretti em
2011, com filmes animados dos mestres Lotte
Reiniger e Wclaren.

Em 2012, também fui contemplada com uma bol-
sa de estudos de graduagdo sanduiche do governo
brasileiro, Ciéncia sem Fronteiras, para estudar
Film and TV Production em Cambridge, vo Reivo
Wnido, em 2.013. Durante o intercambio tive anlas
com a animadora independente Lizzy Hobbs, due
fol uma gravde spiragdo para meun trabalho. Ao
voltar ao Brasil, faltava concluir meun curso na
Wiicamp. Ainda mais sedenta por animagdo, resol-
Vi cursar a disciplina de Animagdo com o professor
Wilson Lazaretti, que logo se tornon amigo e nos
apresentou ao WMauricio Sauarisi e Filipe Miranda
do Ndcleo de Civema de Animagdo de Campinas.
Ful monitora de oficinas de animagdo, orgaviea-
das pelo Wilson, vo programa Ciéwcia e Artes nas
Férias, em 2014, um programa da UWicamp para
apresentar a umiversidade aos alunos da rede pi-
blica de ensivo de Campinas. Este momewnto foi um
despertar para drea formativa, due hoje +anto
me evncanta.

A recém experiéncia com atividades de formagio
¢ a carévcia de festivais de avimagdo na regido
foi um dos motivos para a criagio da La Extraor-
dindria Semana de Wostras Avimadas (LESMA)
em 2016, por wim, pelo Samuel e por um grupo de

21°

alunos do Tws-
fituto de Ar-
tes. A LESMA
foi um festival
que  completoun
5 edigdes, com
perfil wdo com-
petitivo  due
Visava trazer
para a miiver-
sidade, para o
nterior, mos-
tras de fes-
fivais de animacdo de ontras partes do Brasil
e do WMundo. Recebemos curadorias do ANTMA-
GE, MUMTIA, Stop Trick, Stop WMotion Our Fest
(SWMOF), Bit Bang e MONSTRA, além de convi-
dadas e convidados especiais como Alba e Chico
Liberato, Jamile Coelho, Fernando Galrito e Ra-
dostina Neykova.

Depois da graduagdo, voltel a morar em Sdo Pau-
lo, & consequi um financiamento da Speive para re-
alizar wmen primeiro filme como diretora, CARNE
(2019). O curta foi feito remotamente e parte
foi animado em Campinas pela animadora campi-
neira Giovana Affonso e em Santo Antéuio do Pi-
nhal, pela animadora, também campineira, Flavia
Godoy. Felizmente, teve uma grande repercussio
e abrin as portas para wuitas oportunidades.
Pude conhecer muitos paises e festivais.

Moro hoje em Atibaia, desenvolvo meus projetos
POr AdUui € as Vezes Vou para Campinas ou Sdo
Panlo dar oficinas de avimagdo. No fim de 2023,
ofereci uma oficina de animagdo vo Sesc Campinas
como parte da programagdo da Wostra Curta.
Também no sequndo semestre de 2023 dirigi o
desenvolvimento da série CARNE, realizando en-
frevistas ovline para o episédio piloto, escrevendo
o roteiro e criando conceitos artisticos com mate-
riais como argila, azulejo € massa de modelar.
Desde que sal da casa da minha familia, worei
em sete cidades wuito distintas, algumas mui-
to gravdes e outras muito pequevas: Sdo Paulo,
Campinas, Cambridge, Santo Anténio do Pinhal,
Atibaia, Viena, Genk, Espoo, Lishoa. Foi morando
em Campinas due descobri que gosto do interior,
gosto de fazer parte e estar perto da vatureza
e também me reconheco um pouco wbimade, +enho
vowtade de we perder em outras culturas, wmas
também de wme encontrar wovamente na minha
terra.

do, nos diz que:

Nossa experiéucia de produgdo de animagdo wo inte-
rior paulista parece ter wascido da possibilidade de
habitar a prépria criagdo. & partir da provocagdo do
professor Wilsow Lazaretti durante disciplina de de-
senho animado (na época, eletiva para aluos da Wi-
dialogjia da Unicamp), buscamos nosso préprio trago,
dentro das possibilidades infinitas de um arcabougo
apresentado de animagdes sewm fronteiras de estilos
¢ estidios. Essa perspectiva, aliada a evergia e limi-
tagdes da produgdo estudantil de um cendrio vibran-
te erigado desde 2013, fol fundamental para tragar
uma trajetéria de experimentacses.

A comegar com um peduevo curta de humor de ani-
magdo experimewtal, fol dirigindo ‘Flerte’ due obtive
experiéncia com a criagdo da forma animada a par-
fir da wminiaturizagdo dos conceitos de cinema dque
aprendemos em boa parte do curso na Uiicamp, O
stop motion fol nossa peduena porta para o cinema
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¢ o grande portal para a avimagdo. O peduevio curta
de hawmor tinha roteiro concebido por Camila Kater
e, Wa outra povtamontagem assiviada por Rodrigo
Faustini, ambos colegas de curso e hoje recohecidos
atores da cena da animagdo wacional.

“Flerte’ foi s6 o comego de alouvs experimentos dque
levaram a outros projetos. Wais tarde, “Indescriti-
vel' foi um filme de graduagdo aue superon vossas
barreiras de orgamento e fol um grande laborats-
rio para adewtrarmos a fundo nas possibilidades e
frustragdes da arte do stop motion. Iufelizmente, o
projeto ainda wio encontroun caminhos de finalizagdo
e distribuicdo, mas pavimenton o camivho para que
pudéssemos, junto a ountros colegas, expandir a ex-
periéucia para a produgdo em estidios de trajetéria
mais consolidada.

Com a experiévcia desse laboratério, conseaui contri-
buir va Coala Filmes como assistente de montagem




e 2° assistente de diregdo para o projeto
de longa-metragem “Bob Cuspe: wés wao
gostamos de aente’, langado em 2024, e
como anivmador e mowtador para proje-
tos de série de TV, como para a segunda
temporada de ‘Anaeli The Killer’ e para
o langamento de ‘Gilde’, série baseada ewm
livro homdnimo.

No interior, também encontramos eco
para desewvolver nossa wilitdwcia na ani-
magdo, trazendo wos'woldes de um fes-
tival uviversitario a presenca de varios
realizadores e a exibigdo de mostras na-
clonais e nternacionals para o interior
paulista na cidade de Campinas. A La Ex-
traordindria Semana de Mostras Anima-
das, de acronimo proposital LESMA, fol
uma experiéncia de realizagdo de cura-
doria e encowtro wa animagdo due duroun
05 edigses antes e durante a pandemia
de CONIDA1A. A criagdo do evento foi
essencial para difundir e desencadear o
nteresse pela animagdo wa universidade
€ entre nossos coleqas interessados. Den-

tro de cada edigdo, era muito importavte
que houvesse a apresentagdo de projetos
numa dindwmica de laboratério de curtas-
-metragens de animagdo, um formato o
dual acreditamos ser grande provocador
de wovas warrativas, o mesimo due enga-
fillhou nossas aventuras vas +elas e es-
peramos due, da mesma wmaneira, tenha
feito o mesmo por agueles que wos coufia-
ram seus projetos de filmes.

Hoje, é importante destacar o men pro-
jeto de mestrado em avimagdo, que bus-
ca wa pesquisa sobre a produgdo desse
cinema, assim como nvestigamos was
LESWMAS realizadas, destrinchar o pro-
cesso antoral da forma animada a par-
tir de uma 6tica que enxeraa os Vicios
de sempre estar em travsito da capital,
em contraposicio ao desewvolvimento da
Prépria Voz va cena do interior, algo due
surge com a antodescoberta e a partir
da possibilidade de estar em um lugar de
descoberta e redescoberta, pela pratica
e intercambio cultural.

Pelos depoimentos tecidos, Além dos animadores citados

vejo que € possivel sobreviver
fazendo animagdo no interior
paulista. Cada animadora, cada
animador inventa sua propria
maneira de se financiar e via-
bilizar seus projetos autorais: 0
Nucleo de Campinas com suas
oficinas, animadoras e anima-
dores freelancers trabalhando
a distancia ou presencialmente
para médios e grandes estudios
brasileiros e internacionais, pe-
quenas e médias produtoras
realizando filmes publicitarios
e institucionais sob encomen-
da. Sao tantos caminhos a se-
rem animados.

23°

acima ha muitas outras e ou-
tros espalhados pelo nosso
interior — nos falta um mapea-
mento para podermos saber
quantos e por onde estardo. A
tendéncia é de que esse nu-
mero va aumentando a medida
que criangas, adolescentes e
adultos iniciados nas oficinas
deem continuidade a sua for-
macao, com novos filmes sen-
do produzidos nos municipios
do interior do estado.

Nao tenho duvida em afirmar
que os préximos anos da ani-
macao caipira serdo muito fér-
teis.

Mauricio Squarisi, Fevereiro de 2024
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Animem-ce!

Cena do filme “Café, um dedo de prosa” (2014), de Mauricio Squarisi.
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ConvA_R—AC(a

com a professora
Haydée Dourado de Faria Cardoso

per Ki+ Menez<s

Cardoso ja tinha circulado em reunides

da equipe editorial da revista Tintura de
Amora. Ramiro Rodrigues, 14 no inicio de 2020,
quando surgiu a ideia desta publicagao, desta-
cou a importancia da professora responsavel
pela criagdo do curso de pos-graduagdo em
multimeios do Instituto de Artes da Unicamp,
projeto que nasce no final dos anos 1970, du-
rante a ditadura militar no Brasil, e que tem a
interdisciplinaridade como base fundadora.
Haydée me recebe no ultimo dia de janei-
ro em uma sala do novo prédio do Instituto de
Artes, na Unicamp, onde apresento a ela o
ICine. Digo que é o Forum de Cinema do Inte-
rior Paulista, entidade que se organiza a par-
tir de 2019 com a proposta de reunir e forta-
lecer a producdo cinematogréfica regional, e
que esta publicacado - Tintura de Amora - traz
uma proposta de registrar, preservar e divulgar

ideia de conversar com a professora e
Apesquisadora Haydée Dourado de Faria

a memoria do cinema local, realizado fora da
capital. Acrescento que seu trabalho na criagao
do curso de pés-graduacdo em multimeios €
uma referéncia muito importante pra gente, por
isso a iniciativa do registro. Ela me olha com
atencao e pecgo que se apresente. Haydée me
conta que comecou sua vida académica cur-
sando Ciéncias Sociais na USP e migrou para
Comunicagao Social na FAAP, onde finalizou
0 curso, com habilitagdo em Jornalismo. Logo
depois fez mestrado em Ciéncias da Comuni-
cacao pela USP e doutorado em Artes, também
pela USP. Ela me conta que seu interesse pelo
campo das imagens foi acontecendo aos pou-
cos, primeiro pela fotografia e depois através do
cinema e do video. Sua fala inteligente e organi-
zada me leva a pensar que essa formacao séli-
da talvez tenha sido fundamental para o convite
que chegou ainda em 1978, quando um pré-rei-
tor para quem Haydée tinha apresentado varios
projetos disse:

“Bv ase (2. muvite lam . 104 vecd va:
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A primeira agdo para a criagdo do curso foi
organizar o Cinecamp, um grupo de cinema
da Unicamp que reunia alunos e professo-
res. Num primeiro momento aconteciam pro-
jecdes de filmes documentarios para estu-
dantes da universidade, sempre seguidas de
debates. Haydée também propds cursos de
extensao interdisciplinares (1979 e 1980), com
0 objetivo de ensinar e estimular o uso do ci-
nema e do video em projetos de pesquisa em
outras areas também. O grupo reuniu alunos

e biolégicas e foi esse grupo que deu inicio a
realizacdo dos dois primeiros filmes do depar-
tamento: Memoria viva caiapé (1979), langado
no mesmo ano e Danga do quilombo, filmado
também em 1979, mas nao finalizado por falta
de recursos. As captacdes de ambos foram em
16mm. Memoria viva caiap6 foi premiado na
Jornada do Curta-Metragem Brasileiro. O filme
€ um registro de uma manifestacdo da cultura
popular brasileira que existe nos estados de Sao
Paulo e de Minas Gerais — a Danca de Caiapo.

, Luiz Portugal e Eduardo Poyano filmando

tanto da area de humanas quanto de exatas Trata-se de

Alagoas. Disponivel em: www.bcc.gov.br/fotos/820293

Hélio Solha, 1979. Haydée Dourado

A Danca do Quilombo,
em Palmeira dos Indios,

A equipe que esteve a frente deste projeto tinha Haydée Dourado assinando roteiro e direcéo; foto-
grafia de cena de Chico Botelho; Ubirajara Castro como técnico de som; fotdgrafo still Hélio Solha;
Lucia Araujo e Luis Portugal na producao; montagem de José Carone, e Joana Fernandes e Silva, an-
tropdloga, como consultora. Os equipamentos utilizados foram cedidos pela Tv Cultura de Sao Paulo.
O segundo filme, realizado com a colaboragdo de alunos, Dan¢a dos quilombos (1979), tam-
bém filmado em pelicula 16mm no sertdo de Alagoas, ndo péde ser montado, embora a cap-
tacdo tenha acontecido dentro dos padrdes de qualidade esperados. Segundo Haydée,

Vida cotidiana no interior de Alagoas, Hélio Solha.
Disponivel em: www.bcc.gov.br/fotos/galeria/031108#

J‘. cu\dv:f Py Mo(\“’ﬁﬂ)t‘Mo Ef’ﬁ “"UJ. MU:"’.
cale € NAe ‘\ﬁvzﬁ g YA7 LY

27"

“Tintura de Amora”, v. 3, n. 1, set. 2024.




VA A\ rot\"’C:

pich

66

A realizacdo desses dois projetos contribuiu imensamente
para que o departamento de pds-graduagcédo em multimeios
comecasse a oferecer o curso de mestrado. Chegaram os
professores Paulo Bastos Martins, entdao diretor do depar-
tamento de curta-metragem da Embrafilme, e Adilson Ruiz,
cineasta, que tinha acabado de finalizar o filme experimen-
tal Uzebrioloco, uma homenagem a Luiz Anténio Martinez
Corréa, irmao de José Celso Corréa, assassinado no Rio de
Janeiro em 1987. A ideia era democratizar o acesso as poten-
cialidades do audiovisual para outros cursos da Universida-
de. Para Dourado, a interdisciplinaridade poderia servir como

Entre alguns dos outros filmes reali-
zados pelo grupo Cinecamp durante a
década de 1980 estdo: Corpus Chris-
ti, produzido em Cacgapava (interior de
SP) com direcao e fotografia de Hélio
Solha; Brinquedos e brincadeiras, docu-
mentério produzido em parceria com o
Conselho Latino Americano de Ciéncias
Sociais, na Venezuela, também com di-
recao de Hélio Solha; Meios e sociedade
em movimento, produzido pela Vive TV
e dirigido pelas professoras Susana Sel
(Universidade de Buenos Aires) e Hay-
dée Dourado (Unicamp). Esses projetos
foram realizados com cameras de 16mm
emprestadas, blimpadas, que vinham de
TVs Universitarias ou das produtoras da
Boca do Lixo - polo cinematografico que
marcou o cinema paulista entre as déca-
das de 1960 e 1980. Além desses, ha re-
gistros de um filme realizado em Super
8, iluminado com farol de fusca, dirigido
por Hélio Solha. Os alunos também in-
ventavam traquitanas, conta Haydéé. Ela
lembra de um trabalho realizado por es-
tudantes que construiram uma cruzeta
de madeira e adaptaram refletores para
filmagens noturnas. Foi assim, com um
tanto de criatividade e outro de ousadia,
que a equipe de multimeios foi desen-
volvendo uma nova metodologia, unindo
pesquisa e cinema. Foram anos de ba-
talha, segundo Haydée, até conseguir
aprovar o projeto que propiciou a verba
da Funarte para comprar a primeira ca-
mera e um gravador Niagra.
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A proposta era de que os filmes que
fossem realizados no ambito da uni-
versidade contariam com forte intera-
¢édo com a comunidade a ser filmada.
Sempre que possivel, pessoas perten-
centes ao local eram incorporadas a
equipe como coprodutores. Posterior-
mente, fazia-se a exibicdo em pracas
publicas ou locais escolhidos também
pelos participantes dos projetos. No
caso de Memoria viva caiap6, a exibi-
¢ao aconteceu na praga central da ci-
dade de Campestre, em Minas Gerais,
com as luzes do entorno apagadas. Foi
assim, com um tanto de criatividade e
outro de ousadia, que a equipe de mul-
timeios foi desenvolvendo uma nova

metodologia, unindo pesquisa € cine-
ma. E importante pensar que todo esse
processo aconteceu em um momento
de grande efervescéncia do cinema
nacional. A Embrafilme, entao dirigida
por Celso Amorim, abriu espaco para

que se produzissem muitos filmes no
pais. Foram realizados centenas de
curtas-metragens em diferentes esta-
dos do Brasil, estimulados pela aprova-
¢ao da Lei do Audiovisual, que obriga-
va que antes de cada filme estrangeiro
exibido em uma sala de cinema, have-
ria um curta nacional. Em 2005 o cur-
so de graduagdo em midialogia abre
a primeira turma e mantém o carater
vanguardista que marca a histéria des-
se departamento: € o Unico curso de
midialogia do pais e, até hoje, um dos
mais procurados nos vestibulares da
Unicamp. Haydée termina sua fala, faz
uma pausa e diz: “A academia esta fa-
zendo a ponte”.




o clube

de cinema
de Marilia,

contada

Oroteiro do filme Os olhos ndo tém cerca, curta-metragem de
producao coletiva, tem como argumento principal a vinda da
atriz Leila Diniz a cidade de Marilia/SP, em 1967, para receber o
Troféu Curumim pela atuacdo em Todas as mulheres do mundo,
do Diretor Domingos de Oliveira. O filme busca retratar aquela at-
mosfera que havia na cidade quando recebia a visita de todo jet
set nacional. Jornalistas, atores, atrizes, diretores e grandes no-
mes do cenario nacional e internacional como Eva Wilma, John
Hebert, Reginaldo Faria, Sergio Hingst, Anselmo Duarte, Walter
~ Hugo Khouri, Ruth de Souza, Marilda Moreira, o diretor Rober-
to Faria, Aurora Duarte, Odete Lara e muitos outros. O curta-me-
tragem fez muito sucesso, sobretudo na internet, e participou
do 26° Festival Internacional de Cinema de Sao Paulo em 2009.

>
- .

Os participantes dessa producao tiveram a oportunidade de pro-
duzir um filme que resgatou a memoria do Prémio Curumim a
{ partir de pesquisa histérica no acervo e gragas a colecao de fo-
tografias doadas ao clube pelo Sr. Manoel Joaquim Pires, que
foi membro fundador do clube em 1950 e participou ativamente
de varias de suas atividades culturais também como fotografo.
As imagens fazem parte do acervo do clube, bem como os car-
tazes dos filmes vencedores, mais de 20 mil criticas, filmes, re-
vistas e jornais dentre outros. Gracas a dedicacdo de pessoas
abnegadas como Antbénio de Francisco (Dexico), Sr. Ruano, Sr.
Benedito André, dentre outros, € que o clube conseguiu supe-
rar grandes crises como o fim do Prémio Curumim em 1986.

por Wilza Matos
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Ao longo dos anos, vérias pessoas dedicaram-se voluntariamente ao clube de ci-
nema. Dentre elas, destaca-se o Sr. Benedito André, que foi homenageado com o
Troféu “Seu Dito” nas 5 Mostras de Cinema que aconteceram aqui na cidade de Ma-
rilia, entre 2007 e 2012. Nosso querido “Seu Dito” dedicou toda a sua vida ao clube,
podendo ser comparado ao personagem Alfredo, interpretado por Philippe Noiret, o
projecionista do filme Cinema Paradiso.

O Festival de Curtas comegou em 2007 através do esfor¢o do premiado cineasta Ro-
drigo Grota, mariliense apaixonado pelo clube de cinema. Durante a mostra de cine-
ma que aconteceu no Cine Esmeralda, além da premiagao com participacdo macica
do publico que também votou, aconteceram as oficinas de cinema abertas a todos
os interessados, homenagens aos grandes mestres do cinema nacional com a pre-
sencga de Sérgio Ricardo, cineasta e musico mariliense que trabalhou com Glauber
Rocha, do seu irmao Dib Luft, fotégrafo que fez dezenas de filmes e era o preferido
de Glauber, de Oswaldo Mendes, escritor e ator consagrado, também mariliense,
que lancou o livro Bendito maldito na 32 mostra, do Sr. Manoel Joaquim Pires, que
apresentou seu trabalho em cinema na 42 mostra, e do cineasta Andrea Tonacci, que
apresentou seu filme Serras da desordem. Através das mostras, que contaram com
0 apoio dos governos estadual, municipal, e do préprio clube de cinema, também
foram revelados varios talentos de diretores marilienses.

O prémio curumim.

Segundo GREGORIO (2007),

Por volta de 1965, a diretoria do Clube de Cinema de Marilia
decidiu premiar os melhores diretores do Cinema Brasileiro,
geralmente a entrega (da estatueta em formato de indio) era
feita no més de outubro, junto com as comemoracoées de
aniversario do clube, este prémio parou de ser entregue

no ano de 1986, e a explicacao foi uma liminar

que dificultava o evento.

O primeiro Festival de Cinema de Marilia, segundo depoimento de
Maria de Lourdes Horiguela, que foi presidente durante muitos anos,

foi um acontecimento impar, realizado nos dias 9, 10 e 11 de se-

tembro de 1960, com exibicées de filmes no cineclube. Os artis-
tas, diretores, jornalistas e toda a comitiva vieram em vagées da
FEPASA, especialmente fretados para trazé-los de Sao Paulo, e
foram recebidos

com grande festal.

Os festivais de cinema, de abrangéncia nacional e realizados por duas décadas, em especial as
edicdes de 1960, 1967 e 1969, sdo celebrados como momentos historicos do cinema brasileiro.
Além disso, suas atividades ordinarias com apresentagdoes de filmes, debates e cursos sempre
contribuiram com a democratizagado do acesso ao cinema e com a formacéao cultural de Marilia
e regido. Apesar disso, essas atividades, e em especial o Festival de Cinema de Marilia, perde-
ram forca gracgas as crises de investimento na cultura a partir de 1985.
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PREMIO CURUMIM
Clube de Cinema de Marilia

aspectos historicos de Marilia.

Marilia, desde sua fundagdo em 1929, assumiu
um protagonismo regional, transformando-se
na capital da Alta Paulista. Tal fato deve-se, em
grande medida, por sua posigéo geografica (im-
portante entroncamento de meios de comuni-
cacao, integrando o sul e o norte do pais, por
meio da BR 153, bem como o litoral com Mato
Grosso e Paraguai, por meio da BR 294), aspec-
to que levou, inclusive, a criagdo dos Transpor-
tes Aéreos Marilia, hoje TAM.

Em 1952, a cidade vivia um momento de mui-
to crescimento econdmico. Era considerada
a California brasileira, e o Brasil estava saindo
da posicdo de apenas um pais agrario para o
desenvolvimentismo tecnoldgico e industrial.
Era destaque nacional na producgao de algodao
e amendoim, e com a implantagcédo de indus-
trias de processamento desses insumos, como
SAMBRA, Matarazzo, Anderson Clayton, Zillo,
Novaes, dentre outras, atraia novos moradores,
e assim crescia sua malha urbana.

Dentro desse contexto, surgem alguns movimen-
tos artistico-culturais e forma-se a Sociedade
Marilandia com o propésito de trazer para Mari-
lia conferéncias, teatros, palestras, audicdes mu-
sicais e debates para fortalecer nossa incipiente
vida cultural.

Com a vinda de diversas pessoas ligadas a arte
e cultura paulistanas, Marilia fica na vanguarda
da vida cultural do interior. Recebe visitas de As-
sis Chateaubriand, Pietro Bardi, da pianista Gui-
mar Novaes, dentre outras personalidades. A
partir desses contatos, surge a iniciativa de tra-
zer para Marilia uma Faculdade e tal aspiragéao
é formalizada em 1952, com a abertura do Pro-
cesso n° 4.5657/52 que tramitou por cinco anos
e em 1957 e criada a Faculdade de Filosofia e
Ciéncias de Marilia, depois incorporada a Unesp.
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Dentro desse contexto, Roberto Caetano Cimi-
no e alguns outros jovens da cidade comecam a
articular um movimento cineclubista que acon-
tecia em todo o interior do estado na busca por
um espaco cultural que pudesse proporcionar
experiéncias cinematograficas através do con-
tato com filmes exibidos apenas nas capitais
com qualidade e reflexao social. Dai surge a
ideia de criar o Clube de Cinema de Marilia.

A primeira exibicao é feitaem 16mm com o filme
A dama de Shanghai (1948) do entdo cineasta
Orson Welles, o mesmo do famigerado Cidadao
Kaine (1939). A exibicao foi um sucesso e, em
pouco tempo, copias em 35mm comegaram a
se fazer presentes nas sessdes marilienses. Foi
entdo que na segunda sessao 0s convidados
assistiram a O encouragcado Potemkin (1925) de
Serguei Eisenstein, um classico do cinema russo.

E, devido ao sucesso da iniciativa, em 1960 foi
organizado o | Festival de Cinema de Marilia,
gue tem relevancia histérica/cultural na manu-
tencéo do primeiro prémio de cinema do Brasil,
0 Prémio Curumim. Os préximos festivais ocor-
reram em 1967 e 1969, tornando a cidade um
centro de referéncia do Cinema Nacional. Des-
sa forma, o clube promoveu festivais e discus-
sdes em torno da sétima arte.

Cineastas de vérias geragcbes aqui estiveram:
Anselmo Duarte, Arnaldo Jabor, Bruno Barreto,
Domingos de Oliveira, Hector Babenco, Hugo
Carvana, Leon Hirzman, Luis Sérgio Person, Nel-
son Pereira dos Santos, Roberto Santos, Sergio
Ricardo (que nasceu em Marilia), Tizuka Yama-
zaki, dentre outros, além de atores como Eva
Vilma, Carlos Zara, Leila Diniz, Reginaldo Faria,
Ruth de Souza e personalidades como Wladimir
Herzog. Simultaneamente, ocorriam os Encon-
tros Paulistas de Cine Clubes, os cursos de ci-
nema, a informacgao através do jornal Curumim
e a instituicdo do prémio de cinema mais famo-
so do pais: o prémio Curumim em 1966.
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O Prémio Curumim foi instituido pelo Clube de Cinema de Marilia no ano de 1966, época em que
as producdes da Companhia Vera Cruz estavam em destaque, e merece atengao por seu incentivo
a producgao nacional de cinema no periodo de 1966 a 1985. Escolhia os melhores filmes do ano
e premiava o melhor de todos eles. O evento consistia na votagao e premiagdo. Segundo Wilson
Mattos, radialista atuante da época e presente em praticamente todas as premiagdes, a votagao
era feita da seguinte forma: o clube de cinema providenciava um questionario para os jurados que
ali colocavam a pontuacao para os filmes assistidos por eles a cada més. Posteriormente os votos
eram juntados e se escolhia assim o melhor.

Este trabalho anual trazia a Marilia o ator principal e o diretor do filme vencedor para, apés uma
sessao aberta a comunidade, debater sobre o filme vencedor. Os jurados eram escolhidos entre
pessoas que apreciavam o cinema como arte e tinha participagao ativa na sociedade mariliense. A
condicao para a participacao era assistir a todos os filmes nacionais exibidos na cidade.

Os atores e diretores vinham para a cidade, conhecendo sua ligagao intensa com a cultura (na épo-
ca, esse aspecto estava em seu auge), tendo o apoio necessario para permanéncia. Durante esse
evento, muitos filmes foram langados na cidade. Antes da projecao do filme vencedor, os artistas
recebiam seu prémio e troféu no palco. A cidade ficava em festa porque, além do cinema ser uma
forma de entretenimento que estava ao alcance de todos, era uma honra receber idolos para uma
premiagao.

| FESTIVAL o CINEMA

-y ot MARIL A
‘_ i j.:..ff!!31|?:3 Lions Clube - Paderes Piblicos gmmhrn'
MENILL BAILE wo Y rpap gyyse ©
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Imagens disponiveis em: marilia-forties.blogspot.m/
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Cartaz anunciando a programacéo do | Festival de Cinema de Marilia - 9, 10 e 11 de Setembro 1960; Wilson
Matos, da Rdadio Clube de Marilia entrevista Anselmo Duarte durante do Festival; Lola Brah, Anselmo Du-

arte no microfone e Ruth de Souza segurando a chave da cidade de Marilia-SP; Luiz Sergio Person e mulher
chegam a estacéo de Marilia, em 1968, para receber o prémio Curumim. LuizCarlos Lopes segura a camera.

filmes.

|
Terminou domingo o

Festival de Marilia

DO CORRESPONDENTE

| MARILIA, 12 — Encerrou-se on
tem o I Feslival de Clnema inaugu-
rado na ultima sexts-feira, em Ma-
rilla. Constou do programa das
ifestividades a exibiglo dos filmes
"Na garganta do Diabo®, “Reden.
cio” e *Cidade amestada™ e uma
exposicio de livros, indumentaria
e cineclubismo. Integraram 2 ca
ravana que esteve em Marilia a
[im de prestigiar o cerlame os ar
'tistas Airton Garcia, Caio Faria,
Anselmo Duarte, Reginsldo Faria,|
Aurello Teixeira, Pedro Paulo Ha-|
thayer, Alberio Ruschel, John Her.
bert, André Debroy, Sergio Hingst,
Lola Brah, Ruth de Souza, Anik
Maivel, Aurors—Buarte, Eva Wil 1
ma, Odette Lars, Walter Hugo
Khoury, José Carlos Eurle e Car
los Alberto de Souza Barros.

ganhadores do

Prémio Curumim

1966 A hora e a vez de Augusto Matraga, de Roberto Santos
1967 Esse mundo é meu, de Sergio Ricardo

1968 O caso dos Irmaos Naves, de Luiz Sergio Person

1969 Todas as mulheres do mundo, de Domingos de Oliveira
1970 Macunaima, de Joaquim Pedro de Andrade

1971 O profeta da fome, de Mauricio Capovilla

1972 O pornégrafo, de Joao Calegaro

1973 Como era gostoso o meu francés, de Nelson Pereira dos Santos
1974 Toda nudez sera castigada, de Arnaldo Jabor

1975 Vai trabalhar vagabundo!, de Hugo Carvana

1976 A estrela sobe, de Bruno Barreto

1977 O rei da noite, de Hector Babenco

1978 Ludcio Flavio, o passageiro da agonia, de Hector Babenco
1979 Chuvas de verao, de Caca Diegues

1980 G@Gaijin - caminhos da liberdade, de Tizuka Yamasaki

1981 Pixote - a lei do mais fraco, de Hector Babenco

1982 Eles nao usam black-tie, de Leon Hirszman

1983 Amor, estranho amor, de Walter Hugo Khouri

1984 Sargento Getiilio, de Hermano Pena

1985 Memorias do carcere, de Nelson Pereira dos Santos



Entre 1975 e 1988 as exibicoes em 35mm foram
minguando devido ao descaso com a cultura.
Sem os festivais, apenas exibigcdes e eventual-
mente alguns cursos ainda eram promovidos
pelo clube de cinema com a direcdo do dedi-
cado Benedito André. Com seu falecimento, no
final dos anos 1990, perde-se o ultimo baluarte
do clube. Assume a coordenacgéo a Professora
Regina Morales, realizando junto a diretoria um
excelente trabalho trazendo alunos, promovendo
debates e mantendo uma programacao que pri-
mou por filmes variados e de diferentes culturas.

Com aaposentadoria da funcionaria Regina Mo-
rales, a diretoria elege em 2010 Althino Therezo
como presidente, embora ele ja estivesse atu-
ando ha anos como voluntério. O clube entdo se
reorganizou, com aproximadamente 50 sécios,
passando pelas reformas fisicas no prédio, e se-
guiu com as projecdes, sempre primando pela
qualidade dos filmes.

No ano de 2023, foi eleito o novo presidente do
clube, Christiano Anechini Lemos Soares, tendo
como vice Jonathan Osvaldo Natalicio. Os secre-
tarios sdo Adriana Candido (12) e Ilvan Fiorini (2°),
e os tesoureiros Gustavo Nunes (1°) e Gonzalo
Pérez Carrasco (2°). O conselho fiscal é formado
por Mdnica Monteiro Garavello Therezo, Gilber-
to Gongalves Rossi Junior e Marcelo Sampaio.
Os suplentes sao Alexandre de Cerqueira Cesar
Junior, Maria Stela Marinho Rodrigues e Alexan-
dre de Cerqueira Cézar Junior. Segundo o novo
presidente, “dentre os objetivos da atual diretoria
esta o de preservar a historia do clube, introduzir
novas atividades e resgatar o festival de cinema,
mantendo viva essa tradicdo em Marilia”.

Nesse mesmo ano de 2023 aconteceu a reto-
mada do Festival de Cinema de Marilia. Em par-
ceria com o Nucleo de Audiovisual de Marilia,
a Associacao Comercial de Marilia e o apoio
da Prefeitura Municipal através da Secretaria
da Cultura, aconteceu de 17 a 20 de novembro,
resgatando um dos mais icénicos eventos cine-
matograficos do Brasil.

A mostra foi realizada ap6s anos de pausa. O
resgate do festival cinematografico de Marilia,
o primeiro do Brasil, encontrou respaldo e in-
centivo entre produtores, agéncias e entidades
locais, que uniram forgas para trazer de volta o
brilho do cinema a Marilia.

Varios filmes inéditos e de diversos paises fo-
ram apresentados, sendo os seguintes 0s ven-
cedores do XXI Festival de Cinema de Marilia:

Votacao jari popular - curta-metragem
-Um novo lar

Longa-metragem - Escute: a Terra foi
rasgada

Juri oficial curta-metragem - Procuro
teu auxilio para enterrar um homem

Longa-metragem - Lo que queda en el
caminho;

Mencéao honrosa realizadores mari-
lienses - Caido

Aretomada do Festival de Cinema de Marilia traz
novas perspectivas para a cultura, pois a cidade
tem grande demanda de formacéao, producao e
circulacdo de obras cinematograficas. Durante
4 dias dessa semana os inscritos na Oficina de
Diregcado puderam vivenciar a produgdo de um
video que foi apresentado no Festival aprimo-
rando as praticas de atividades audiovisuais ou
até mesmo entrar para o mercado audiovisual.

Incentivar a produgédo e o consumo audiovisu-
al interiorano contribui para dar visibilidade a
cooperagao e intercambio entre os produtores
de cinema do pais, diversidade de obras, plurali-
dade narrativa e novos olhares para a producao
gue fogem de sua compreensao apenas como
espetaculo ou entretenimento que somente vi-

sam lucros.
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u tenho duas memorias
de uma relagdo mais
intensa com o cinema:

De Fabio Rogério
com Priscila
Constantino Sales

A entrevista foi realizada em 29
de abril de 2023, na cidade de
Piracicaba, Sao Paulo, durante
o | Congresso do Audiovisual
do Interior Paulista promovido
pelo Forum de Cinema do Inte-
rior Paulista (ICine).

A entrevista foi originalmen-
te realizada para o podcast
Conversas de Cinema e esta
publicada no Spotify (https://
open.spotify.com/episode/0OR-
xjaBENcMEoBW74XYMjJf?-
si=jPQEYjLOStaTlldwVr9l1g).
Agora, publicamos uma parte

dessa entrevista com foco no
cineclubismo. O podcast faz
uma referéncia ao Programa
Ensaio da TV Cultura, no qual
nao ouviamos a pergunta do
entrevistador Fernando Faro,
mas apenas a resposta dos
entrevistados. No podcast,
ouvimos apenas as respostas
de Priscila Constantino Sales
€ Nnao ouvimos as perguntas.
Dessa forma, decidimos man-
ter a mesma estrutura para a
publicacao da entrevista ago-
ra.

uma com cinema comercial na
adolescéncia, e uma que é an-
terior, na infancia. Eu era uma
crianga super sociavel, mas
que, quando acabava a aula,
corria para casa assistir o Zé do
Caixao, acho que era na Antiga
Manchete. Enfim, a minha tar-
de era essa, assistindo o Zé do
Caixao. Eu tive a oportunidade
de conhecé-lo e foi uma experi-
éncia magica passar o dia com
ele. J& na adolescéncia, tive

P
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Desfile da G.R.C.E.S Independente Tricolor no Carnaval de 2018. Foto de Paulo Guereta.

uma questdao: quando meus
pais decidiram mudar de uma
regido mais periférica da cida-
de, inclusive é uma histéria que
um dia ainda quero contar, para
um lugar mais no centro, cheio
de lojas e pessoas trancadas
em casa, fui ficando deprimida.
Enfim, adolescente, né? Esse
serzinho meio bizarro em ebuli-
¢ao. Entao, passei a ndo sair de
casa, depois parei de ir a esco-
la, ai foram seis meses tranca-
da dentro do quarto, assistindo
filme. A internet estava apenas
comecgando, era aquela disca-

§

da que vocé ficava a madruga-
da inteira baixando um filme
para assistir no outro dia. Foi
nesse processo que desenvolvi
uma relagcdo meio estranha de
fascinio com o cinema, mesmo
sendo um mundo muito distan-
te. Mais tarde, ja adulta, porque
entrei na faculdade tarde, e vi-
vendo em uma cidade do inte-
rior sem muitas oportunidades
na area cinematografica, optei
por cursar Historia na faculda-
de e me envolvi por completo
com o cineclubismo. Apesar
das criticas contemporaneas
em relagcado ao modelo tradicio-
nal de cineclubismo, naquela
época eu era apaixonada por
esses clubes e pela atmosfera
que criavam. O cineclube se
tornou uma escola, onde apren-
di sobre a histéria do cinema,
as técnicas cinematogréficas,
e conheci pessoas inspirado-
ras. Essa e éncia um
papel fund o e
moldou mi od do.

Disponivel em: https://flickr.com/photos/47166475@N05/39518318504
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Eu sempre vivi em grupo, sabe?
Na escola com os grémios, ativi-
dades de arte, e no bairro onde
morava com as criangas das vizi-

nhancgas - a gente organizava tan-
ta coisa. Mas, falando de cinema,
a coisa era diferente. Tinha um
cinema de rua em Assis, que nao
funcionava mais, mas ele tinha
sido mega importante na historia
do cineclubismo nos anos 70 e
80. Mas em algum momento na
minha adolescéncia ele reabriu,
e eu lembro que foi 14 que vi meu
primeiro filme na telona, um teldo
imenso. Acho que era O Rei Ledo,
uma experiéncia incrivel de as-
sistir um filme em grupo, sabe?
Mas, fora isso, 0 acesso ao cine-
ma era meio limitado, era mais na
TV mesmo. A escola também nao
tinha o costume de passar filmes,
entao eu fui descobrindo o cine-
ma meio que por conta propria.
Ai, quando entrei na universidade,
conheci a histéria do Clube de Ci-
nema de Assis, que existia desde
1959 e tinha uma baita conexao
com figuras do cinema brasileiro,
tipo o Paulo Emilio e a Cinemate-
ca. E eu ficava pensando: por que
esse clube nao esta funcionan-
do? No meu primeiro ano, a gente
comecgou a articular pessoas pra
tentar reavivar o cineclube. Foi ai
que comecei a ter mais contato
com essa forma coletiva de assis-
tir filmes. E depois, acabei encon-
trando o acervo desse cineclube,
que virou o foco da minha pesqui-
sa de mestrado.

Cine Avenida foto de 1941 cedida por Ivani Cury. Disponivel em:
http://www.cinemasdesp2.com.br/2014/08/avenida-assis-sp.html

Cine Sao José. Foto de Kensho Kanashiro. Disponivel em:
http://www.cinemasdesp2.com.br/2014/08/sao-jose-assis-sp.html

movimento cineclubis-

ta tem uma histéria que

geralmente remete a
ideia da “sétima arte”, espaco
de legitimacao de um cinema
enguanto arte, em uma linha
francesa de pensar o cinema.
Mas o Felipe Macedo, cineclu-
bista que esteve envolvido em
todo o processo do movimento
brasileiro, trabalhou na Dina Fil-
mes, foi presidente do Conse-
Iho Nacional de Cineclubes por
varios anos, traz uma perspec-
tiva diferente e outros modelos
de cineclubes que a historio-
grafia ndo abordava. Por exem-
plo, tem o “cinema do povo”,
de 1913, que foi estudado pelo
Luiz Felipe Cezar Mundim e
era formado por operarios que
criaram uma cooperativa que
se chamava Cinema do Povo.
A ideia era mais ou menos a de
discutir, produzir e festejar o
cinema. Hoje em dia, conheco
muitas pessoas que organizam
cineclubes, mas reclamam que
ninguém aparece nas exibi-
¢oes. Acho que a pergunta que
fica é: 0 que € um cineclube,
afinal? Acredito que é um es-
paco que retira o universo do
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cinema do dominio absoluto
do autor, do produtor, do dis-
tribuidor, e o traz para o publi-
co também. E um processo de
democratizacdo da exibicado. E
0 que esse publico quer ver?
Essa pergunta pode contribuir
para que o cineclube seja par-
te da comunidade, do grupo,
do local. Muitas vezes, o mo-
delo de cineclube é elitizado.
Vamos pensar no cineclube na
escola, por exemplo. Vocé nao
chega nesse espaco impondo
filmes de arte sem ouvir os es-
tudantes. Pode até fazer, mas
vai rolar rejeicdo. Entdo, tem
sim uma critica a esse modelo,
que historicamente teve o pa-
pel de legitimar o cinema e que
precisa ser revista. Essa critica
construtiva vem de muitos(as)
cineclubistas, alguns também
pesquisadores(as). A propria
formacao em cinema, inclusive,
teve suas raizes nos cineclubes
dos anos 50. Mas hoje em dia
temos diversas universidades e
tantas outras tecnologias aces-
siveis. Entdo por que nao de-
mocratizar o cineclube a ponto
de as pessoas serem responsa-
veis por esse espacgo enquanto

publico? Felipe até fala um pou-
co sobre o direito do publico. O
cineclube pode se voltar para
O publico, que acredito estar
ligado a ideia de um grupo de
pessoas ativas, o que é dife-
rente do espectador passivo. O
cineclube sb6 vai se manter se
O publico se vir representado
ali. Acho que existem muitos
modelos de cineclubes, mas o
que acabou sendo legitimado
e reconhecido € esse modelo
de um grupo fechado que as-
siste filmes dificeis. E isso que
as pessoas dizem, né? “Ah, o
cineclube é aquele que passa
filmes que ninguém entende”.
Nao que eu ache que nao deva-
mos exibir esses filmes de arte,
mas talvez esse grupo que estéa
dizendo isso também queira
participar e ter sua prépria tra-
jetéria com o audiovisual, outra
palavra que precisa ser incor-
porada pelo cineclube. Enfim,
€ uma questao de didlogo. Eu
acho que o cineclube tem esse
papel revolucionario de que-
brar o dominio do mercado, que
sempre apresenta as mesmas
coisas, mas para isso, o publico
precisa estar envolvido.
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cineclube que tinha-

mos ali era inicialmente

um cineclube universi-
tario, que com o tempo expan-
diu suas atividades para a ci-
dade, inclusive exibindo filmes
em cinemas e emitindo carteiri-
nhas de sécio. Foi emocionante
ver as carteiras e saber que as
pessoas pagavam mensalida-
des para aquilo acontecer. Pelo
gue entendi da documentagao
disponivel, havia uma forte li-
gacao com a Cinemateca. Na
época, o cineclubismo estava
fortemente organizado em con-
selhos regionais, estaduais, na-
cionais e internacionais. Essas
instituicoes existem ainda, mas
me parece que nao tenham o
poder aglutinador de antes. Ha-
via eleicOes e encontros anuais
com debates acalorados, en-
fim, refletiam o contexto ideo-
légico intenso da época, mar-
cado pelo contexto da ditadura
militar. Participavam anarquis-
tas, comunistas, socialistas,
liberais e existiam até mesmo
os cineclubes catdlicos que
eram bastante influentes. Ima-
ginem todos esses grupos reu-
nidos debatendo. Foi incrivel
observar essa movimentacao e
o nivel de debate. A cidade de
Assis participava ativamente
desse cenario, inclusive com
forte conexao com Marilia, um
dos cineclubes mais antigos
em atividade no Brasil. A Ci-
nemateca organizava mostras
que circulavam por varios ci-
neclubes, Paulo Emilio mesmo
frequentemente aparecia para
comentar os filmes, ndo so ele,
mas na documentagao apare-
cem nomes como Jean Clau-

de Bernardet, Jodao Baptista de
Andrade e Luis Sérgio Person.
Houve um projeto financiado
pelo estado de Sdo Paulo que
ofereceu cursos para dirigen-
tes de cineclubes, e Assis co-
ordenou a regidao do Vale do
Paranapanema. Chamava Pla-
no de Interiorizagdo do Cinema
Cultural, e a ideia era partir dos
cursos e exibicdes para fortale-
cer as entidades ja existentes
e criar cineclubes nas cidades
em que nao existiam. Foi provo-
cador observar os filmes esco-
Ihidos para esses cursos, afinal
0 cinema que deveria ser legi-
timado estava ali, muito inte-
ressante mesmo, era um plano
(rs). Muitos filmes do cinema
novo, alguns classicos interna-
cionais e nenhum filme dirigido
por mulheres. Foi o Clube de
Marilia que premiou uma mu-
Iher nessa histéria toda. Eles
tém um troféu Curumim des-
de 1966, que é famoso dentro
do movimento cineclubista.
Lembro de uma expressao que
justificava premiar a diregao, o
“verdadeiro artesdo da obra”.
E, em 1980, Tizuka Yamasaki &
premiada pelo filme Gaijin - ca-
minhos da liberdade. Enfim, ti-
nha esses cursos organizados
pelo Paulo Emilio via Cinema-
teca de sao Paulo. Inclusive o
movimento cineclubista criou a
Dina Filmes, uma distribuidora
de filmes para cineclubes co-
ordenada pelo Felipe Macedo
que recebeu doacdo de acer-
vos filmicos da Cinemateca. Foi
invadida duas vezes na ditadu-
ra. Até filmes como Escovar os
dentes, porque também tinha
essa pegada pedagdgica para
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crianga, foram apreendidos.
Eu perguntei ao Felipe Mace-
do sobre a Dina Filmes, e ele
mencionou que embora pareca
bonito, na verdade era um per-
rengue, nao tinha dinheiro, mas
havia uma certa organizacao e
uma vontade enorme. Lembro
de ler em um jornal da cidade
de Assis que as pessoas fica-
ram até duas horas da madru-
gada discutindo filmes, e outra
que falava de uma ocasido em
gue duzentas pessoas perma-
neceram no cinema até tarde
da noite para assistir a uma
aula com Paulo Emilio. O cine-
clube de Assis também atuava
em escolas publicas e era mui-
to organizado. O Movimento
Cineclubista foi desarticulado
duas vezes, primeiro quando
do “golpe dentro do golpe” em
1969, a documentacao de As-
sis, por exemplo, desaparece.
Ai eles se rearticulam em 1974,
com a Carta de Curitiba, e o
foco estava no fortalecimento
do cinema brasileiro. Mas ap6s
1988-1989, com o surgimento
da TV e o fim da ditadura, o mo-
vimento cineclubista teve que
lidar com novos desafios politi-
cos e se desarticula novamen-
te. Dai no governo Lula se bus-
COU uma nova reorganizagao
na gestao do Gilberto Gil no Mi-
nistério, com leis especificas.
Mas, tem um debate polémico
sobre isso, mas vou falar: as leis
de incentivos, no caso do cine-
clubismo, acabaram por criar
uma situacao de desuniao, por-
gue os filmes ja vinham da Pro-
gramadora Brasil, o que parece
6timo e a verba era usada para
manter os cineclubes, mas as

leis ndo tiveram continuidade,
e assim a ideia de agrupar para
manter os cineclubes e a parti-
cipacao na escolha dos filmes
enfraqueceu. No final das con-
tas, € a descontinuidade dos
incentivos o agravante. Acho
que agora com a Aldir voltou a
ter linhas especificas para ci-
neclubes. Outra coisa interes-
sante é que durante a ditadura
houve censura rigorosa em re-
lacao a exibicdo e circulagao
de filmes e o fechamento de or-
ganizagoes sociais — CAs, DAs,
movimento estudantil etc., mas
o cineclube foi regulamenta-
do, claro que com censura - a
programacao precisa ser en-
viada para liberagao. Assis, por
exemplo, teve problema com
sensores “apreciando” a ses-
sdo e dois dirigentes tiveram
que depor na delegacia, mas
eles liberaram de alguma forma
a existéncia. Entao, liderancas
politicas e estudantis foram
para dentro dos cineclubes,
e isso, no meu entendimento,
potencializou a participacao e
0s cineclubes que se tornaram
uma ferramenta de ativismo so-
cial e politica. E os cineclubes
se transformaram, um pouco,
nesse lugar onde se fazia po-
litica. Se usava o cinema para
a formacado e transformacao
politica e social. Era bem forte,
né? Ldégico que o Brasil é gran-
de, tinha muitos modelos de
cineclube, como eu disse, 0s
catélicos que usavam o cinema
de outra forma. Mas nesses do-
cumentos especificos que tive
contato, foi isso que percebi.

.46



sse periodo foi marcado

pela luta contra a ditadu-

ra militar. Antes de 1964
os textos criticos que faziam
para apresentar a sessao ti-
nham uma abordagem mais
voltada para a linguagem cine-
matografica. Depois do golpe,
isso vai ficando cada vez mais
forte, se tem uma preocupacéao
com a tematica e as pautas da
sociedade. Mas nao vejo isso
como algo generalizado. Al-
guns cineclubes se interessa-
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vam mais pela relagéo do cine-
ma com a educacgdo voltadas
para crianga ou com atuagao
nas escolas, tinha os catoélicos
como pontuei. E tudo isso se
misturava naguele momento
e movimento. Entdo, acho que
esse uso do cinema sempre
existiu. E que realmente, nesse
momento, pela situacéo politi-
ca autoritaria, tudo ficou mais
denso. Agora, na década de
1970, tinha um esforco muito
forte dentro das institui¢coes de

V.

'-_{,:1_ Cena do filme “ITerra em Transe” (1967), de Glauber Rocha

tentar entender e defender o ci-
nema brasileiro, muito alinhado
ao movimento do cinema novo,
ou seja, 0 cinema de autor, a
linguagem como arma politica
e social e aoposi¢cédo ao cinema
comercial. E isso perpassava
toda a organizagdo, as confe-
réncias, as votagdes. Um tanto
diferente de hoje, que também
existemm muitos cineclubes,
mas nao uma defesa unificada
ou especifica.

ssa é a pergunta de mi-

lhdes, mas ha de haver

caminhos. Existe todo
um debate em torno disso, e
voltando ao ponto da necessi-
dade de problematizar o forma-
to elitizado, porque ninguém
mais vai sair de casa para ver
um filme se ndo houver outros
elementos agregados aos inte-
resses coletivos. Hoje se tem
tudo em casa, é s6 apertar o
botdo do controle remoto. En-
tdo, vejo que o cineclubismo
precisa estar articulado com
0S movimentos, com a comu-
nidade, mas ai ndo da para
pensar no cinema apenas pelo
cinema. E um trabalho de arti-
culacdo, o cinema passa a ser
pensado dentro daquele grupo
de atuacdo que também con-
tribui para se escolher como e
0 que ver. Vou dar um exemplo
concreto porque parece uma
ideia muita vaga, ndao é? Uma
das melhores experiéncias que
eu tive nos ultimos anos foi em
um projeto em Assis, chamado
Cinecirco, que é realizado pe-
las Circus - Circuito de Intera-
¢ao de Redes Sociais. Levamos
os filmes produzidos no interior
para serem exibidos em varios
lugares, como escolas, assen-
tamentos, cooperativas de ma-
teriais reciclaveis, e foi incrivel.
As pessoas se envolviam com
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os filmes, levantavam, riam e
dangavam, principalmente com
o curta Avelha, da Kit Menezes.
Entao, parece que é isso, a gen-
te espera que o cineclube seja
um lugar onde todo mundo em
siléncio, pensa em teorias, mas
o filme pode ser assistido com
o corpo de forma mais literal
(rs). O cineclube é isso, € um
movimento em varios sentidos,
ele vai se reinventando. E pre-
ciso estabelecer parcerias com
outros grupos locais e pensar
CcOmo O cinema integra essa re-
alidade. A meu ver, o cineclube
nao é um recorte de curado-
ria onde vocé vai dizer o que é
arte, o que nao é, ou qual cine-
ma tem que ser visto, isso nao
cabe mais hoje. Acho que as
discussdes em torno das espe-
cificidades do cinema podem
ser integradas a partir das de-
mandas da localidade dos cine-
clubes, e ai ele vai cumprindo
esse papel de agregar pessoas,
de estar em movimento para in-
tegrar e atuar via exibicao e de-
bate. Outra questao importante
€ a ideia de que o cineclube é
um espacgo democratico e sem
fins lucrativos, e aqui entramos
em uma discussao complica-
da. Sem fins lucrativos? Certo,
como seria isso? Porque nao
ter fins lucrativos nao significa
nao ter sustentabilidade. Como

j& comentamos é raro editais
para cineclubes, que inclusive
muitas vezes nao estao institu-
cionalizados, entdo como sus-
tentar esse coletivo? O cineclu-
be é um clube de “carteirinhas”,
precisa do apoio associativo,
seja |4 qual for. Alguns esta-
tutos preveem mensalidades,
outros se organizam de outras
formas dentro dos pontos de
cultura, organizam eventos e ai
vai. E como a comunidade vai
apoiar isso? Se ela se sentir re-
presentada, se ela tiver em di-
alogo. Tem muitos cineclubes,
na escola, em comunidades,
em lugares que sido pontos de
cultura, tem os modelos volta-
dos para o debate especifico
do cinema-arte. Existe até a
possibilidade de produgao ci-
nematografica em colaboragao
com a comunidade local, o que
tornaria o cineclube mais ativo.
E ai tem que estar ali, atento ao
seu grupo. Eu vejo, assim, que
tem que ser esse movimento
mesmo, assim, diverso. Nao
existe uma formula, mas exis-
te a possibilidade de um olhar
sempre atento ao seu redor. De
qualquer forma, sempre vao
existir cineclubes espalhados
pelos cantos de varias cidades,
escolas ou espacos culturais.
Mesmo que nao organizados,
estao por ai.

Para acessar a integra da entrevista:
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esde muito pequena o meu
maior fascinio era ver um
filme em uma sala de cine-
ma. Com as plataformas de
streaming um pouco longe
de serem criadas e populari-
zadas, ir ao cinema era sindbnimo de ver
um filme novo. Depois de superar o meu
medo do escuro da sala a experiéncia
se tornou magica, ndo apenas pela-tela
grande ou o som estrondoso, mas tam-
bém pela coletividade. Ver um filme em
uma sala de cinema €&, na minha opiniao,
a esséncia do cinema - ja que € uma arte
gue sO é possivel ser realizada em con-
junto, consumi-la s6 faz sentido se"for
em conjunto.

No final da minha infancia eu me mudei
para uma cidade chamada Piracicaba,
normalmente conhecida pelas atracoes
turisticas, como o rio que tem 0 mesmo
nome, ou também o antigo engenho de
agucar. -Porém,.. curiosamente,. existia
uma paixao compartilhada pelos piraci-
cabanos - essa paixao nao era comen-
tada, nem estudada, era quase como
se fosse algo.-do inconsciente coletivo
da cidade: existia um forte fascinio pelo
cinema. Ver um filme em uma sala de
cinema sempre foi tradicao entre os pi-

racicabanos e minha sorte me levou até
essa cidade.

Durante a turbuléncia da pré-adolescén-
cia, eu passava por um problema que a
maioria das pessoas que seguem 0O ca-
minho das artes passa: eu nao tinha mui-
to com quem conversar. Ninguém com
11 anos quer conversar sobre roteiros,
guem € o melhor diretor, quem acha que
vai-ganhar-o -Oscar,-e-até fazia-sentido
ser assim. Entdoos meusdias'passavam
com o objetivo de, em breve, voltar para
a sala de cinema e ser mais feliz. Foi as-
sim que essa histéria de amizade come-
¢ou, eu tinha uma casa. E a partir dessa
amizade nasceu uma vocacao genuina:
um dia seria diretora de cinema. Portan-
to, cinema e acolhimento sdo palavras
sinbnimas para mim.
Sendo.assim,.comecei a-pesquisar por
conta.propria-sobre a histéria da.minha
casa, as salas de cinema de Piracicaba,
na tentativa de descobrir de onde vinha
essa paixao —a minhae a da cidade. Foi
ai que percebi que essa amizade com
as salas de cinema também corria no
meu sangue.-Minha pesquisa revelou
que-antigos-donos das salas de cinema
da cidade eram meus parentes. Meu tio
Francisco (Chico) Andia foi dono de va-

rias salas de cinema na segunda meta-
de do século 20, ele foi responsavel por
décadas de filmes em Piracicaba e, con-
sequentemente, pelo amor dos piracica-
banos ao cinema.

Assim, essa pesquisa virou uma missao:
resgatar toda essa historia e devolvé-la
para a cidade na esperanca de que Pi-
racicaba soubesse mais sobre a nossa
velha amiga, a sala de cinema.Com isso,
eu desenvolvi-um curta documentario
que conta a histéria das salas de cinema
da-cidade através do olhar afetivo da po-
pulacao para o meio, trazendo historias
e sentimentos.contados diretamente pe-
los habitantes da cidade através de en-
trevistas com eles e a minha familia.

O objetivo maior do projeto “Piracicaba
nunca esqueceu” esta presente no pré-
prio titulo: trata-se de um documenta-
rio que almeja incentivar a participacao
ativa da comunidade de Piracicaba na
preservacao de suas proprias historias
€, consequentemente, da memoaria cole-
tiva da cidade. Advém de uma linha de
pensamento de que as pessoas e histé-
rias realmente morrem quando elas'séo
esquecidas. Esse documentario tem 0
compromisso de nao deixar essa histo-
ria morrer, pois o audiovisual.tem_ 0. po-
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Texto desenvolvido para a divulgacao do
projeto “Piracicaba nunca esqueceu”.
Instagram @piranuncaesqueceu

der de deixar as histoérias imortais.
Embora a negligéncia com a preserva-
¢édo de materiais histéricos tenha limi-
tado 0 meu acesso aos detalhes dessa
relagao peculiar dos piracicabanos com
as salas de cinema, essa lacuna se trans-
formou em uma oportunidade impar de
mergulhar na rica memdéria da cidade
interagindo diretamente com a comuni-
dade de Piracicaba.

Tive o privilégio de conduzir entrevistas,
que foram a base para o enredo desse
documentario. Nessas entrevistas, ma-
joritariamente. com pessoas acima dos
50 anos, pude visualizar um mosaico de
relatos riquissimos e também dar voz a
muitas pessoas que, pela primeira vez,
puderam falar de suas memérias das sa-
las de cinema que frequentaram quando
jovens ou criangas.

A medida gue concluo esse projeto, per-
cebo que nao apenas encerro um ciclo
da minha infancia e adolescéncia, mas
também inauguro um novo capitulo da
minha jornada como cineasta, reafir-
mando-o -meu compromisso de contar
histérias auténticas e significativas, ca-
paz de acolher as pessoas assim como
o cinema me acolheu um dia.

UM MANIFESTO CONJUNTO DE AMOR E PATXAO
PELA CIDADE DE PIRACICABA E POR SUAS SALAS DE CINEMA
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CINEMA SUPER 8.
SUAS CAMERAS
E KODAK, NAO INVENTA!

Por Lucas Vega

Gentes,
este texto 2 umrolo,
um rolinho,
de Super 8, ta?




Memaria e patrimdnio

Desde a Kodak numero 1 lan-
cada em 1888, em seus anun-
cios, 14 estava a intengao ino-
vadora “aperte o botdo e nés
fazemos o resto”. Somente em
maio de 1965, em um novo lan-
ce inovador, a empresa conse-
gue levar essaintencao para as
imagens ditas em movimento,
lancando nao so6 os filmes Su-
per 8, mas também cameras
e projetores, moviolas e todo
tipo de acessoério para, agora
sim, consumo doméstico

O impacto que essa inova-
¢ao teve na vida doméstica
da classe média ocidental foi
sem precedentes. Em uma
sociedade de consumo em
crescimento, parece ter sido
a época ideal para o lanca-
mento. Vemos nos anos se-
guintes produgoes de filmes
despretensiosos que nunca
tiveram a intencdo de algo
mais além da exibicdo em
uma parede da sala de casa.
O cinema nunca tinha entra-
do, com tanta forca, na vida
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doméstica das pessoas. Es-
ses impactos foram tado gran-
des que ecoam até os dias de
hoje, com as descobertas de
filmes esquecidos, nunca ou
pouco vistos.

Agora, pessoas sem nenhum
conhecimento técnico de
fotografia e cinematografia,
poderiam produzir imagens
sem equipe e nem paraferna-
lias de equipamentos. Came-
ras portateis, ideais para uma
agil manipulacao.




0 quessignifica o Super 8 nos anos 90?
Aredescoberta do Super 8.

Com a chegada do video e
especificamente do VHS (Vi-
deo Home System) no final
dos anos setenta no Brasil,
o suporte filmico Super 8
cai em desuso. Importante
considerar que o0 mercado
doméstico, o chamado ABC
- Aniversérios, Batizados
e Casamentos - era o que
mantinha as vendas de fil-
mes, cameras, projetores e
servicos de revelagcao dos
filmes. Assim, com o VHS,

apesar de ser uma imagem
de natureza distinta da cine-
matografica, ndo fazia mais
sentido para consumidores
domésticos filmar em Super
8. Com o VHS vocé poderia
gravar horas em uma fita, ndo
precisaria de revelacao, gra-
varia som e imagem, pode-
ria gravar em cima de outra
gravacdo. Essas vantagens
fizeram o mercado de Super
8 desaparecer praticamente
no Brasil no final dos anos 80.

Com o avanco da tecnolo-
gia digital nos anos 90, vem
também, pelo menos na area
de fotografia e do cinema,
uma forga contraria a digita-
lizagdo de “tudo”. Era comum
ouvir “na produtora de video
que trabalho ja é tudo digi-
tal”. Como se fosse a solugéo
para tudo. E era um tecnolo-
gia nova, com muitas coisas
para resolver, porém existia
uma pressao industrial para
estabelecer o novo suporte.
Interessante que no Festival
de Gramado de 1996 ou 97,
nés do Super 8, éramos tra-
tados como marginais, po-
bres e amadores do cinema,
e a partir desse ano o Super

8 nao receberia mais o pré-
mio Kikito do Festival. As-
sim, em um debate televisio-
nado entre nés do Super 8 e
o diretor do festival, um su-
peroitista das antigas, Sér-
gio Concilio fala o seguinte:
“eu acredito que o cinema
se faga da lente (da camera)
para fora e ndo da lente pra
dentro, digo isso pois o ator
ou a atriz ndo vao atuar de
maneiras diferentes se esti-
verem sendo captados em
Super 8 ou em video digital”.
Nunca vi a gravacao desse
debate, mas seria interes-
sante revé-lo, pois mostra
0 embate que havia entre o
digital e o fotoquimico.




E hoje emdia o que significao
Super 8 e 0 que significa esse
langamento-relangamento
da camera digital-filmica da
Kodak? Pragmaticamente é
um brinquedo de cinco mil
e quinhentos délares. Para
quem é? Para que é? Simbo-
licamente acho que mostra
um pouco o limbo em que a
Kodak se encontra. Para onde
ir? Para o mercado digital, fil-
mico, de impresséo... Deve-
mos seguir as tendéncias do
mercado, devemos inovar?

Gentes que leem este arti-
go, olhem a chateza que ele
estava se tornando: compa-
racao analitica das cameras
Super 8 tradicionais com as
digitais analégicas?

Pelas barbas do profeta! !
Me inclua fora dessa!

O que a empresa Kodak de-
seja com essa camera? Fi-
car rica?

1. Frase do narrador esportivo Silvio Luis.

Para ndao me estender muito,
pois ja estou atrasado para a
entrega deste artigo, ficocom
a observacdo, maravilhosa,
do Joshua Diaz no video em
que ele diz “essa cdmera cus-
ta cinco mil e quinhentos dé-
lares e o conector para recar-
regamento € um micro USB?
Kodak, vocé ta me tirando?!”
(numa traducéo livre). Lem-
brando que a conexao micro
usb é aquela dos celulares e
que ja estd sendo substitu-
ida pela usb-c, nada contra
os celulares, mas se espera

2. A $5,495 Disappointment | Kodak
Super 8 Film Camera. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?-

v=1swKWsvvU90&t=380s
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uma conexao para carrega-
mento um pouco mais robus-
ta para um equipamento des-
se prego.

E é aqui, senhoras e senho-
res, que reside a nebulosida-
de intensa, que nos angustia
tanto nestes dias e anos de
tantas e tantas densas nebli-
nas até que o planeta com-
plete esta sua transicdo de
evolucao ético-moral.

Uma outra coisa que gostaria
de, a0 menos, citar neste tex-
to é a projecdo em pelicula. E
importante dizer que ndo sou
contra a projecao digital, po-
rém a projecdo em pelicula
€ algo que ndo deveriamos
abandonar totalmente.




Indico aqui trés questdes téc-
nicas que tornam a projecao
em pelicula algo unico:

1. Temos 24 fotos por segun-
do e 24 telas pretas (para a
substituicdo de um fotogra-
ma pelo outro). No digital
temos os pixels, os pontos
que formam a imagem, e eles
somente se alteram quando
necessario, ou seja, nunca
temos auséncia de imagem
na tela.

2. A velocidade de substitui-
¢ao dos pixels é numa velo-
cidade que pode chegar a

700Hz - ciclos por segundo
-, algo que é sobre humano
em contraponto com os 24
guadros por segundo (fps)
das projecoes em pelicula
(ou até 18 fps em alguns ca-
sos de filmes em Super 8).

3. O preto absoluto, na pro-
jecdo em pelicula, quando
existe o preto, a luz é obstrui-
da pela pelicula. J4 nos diver-
sos tipos de projecao digital,
nao se consegue a auséncia
total de luz nas partes pretas,
sempre vaza algo de luz.

Existem outras coisas que
deixam a projecdo em peli-
cula mais bacana: o ronronar
do projetor, a fronteira difu-
sa nas bordas das imagens
projetada, mas isso sao as-
pectos mais ludicos que téc-
nicos. Enfim, termino assim
este texto.

Se encontrasse umalédmpada
magica de projetor (essas di-
croicas, ndo as “robozinho”),
esfregasse e saisse um gé-
nio, o génio da Kodak, e me
oferecesse um s6 desejo em
relacdo a essa empresa, ndo
titubearia: a volta do filme

“Tintura de Amora”, v. 3, n. 1, set. 2024.

preto e branco Plus-X! Esse
filme nao se fabrica mais
desde 2011, e era um filme
fantastico, sua textura era (e
ainda é) inigualavel. Pra que
assim ainda pudéssemos
criar, experimentar, subver-
ter, jogar, brincar, como crian-
gas empinando pipas. E mui-
to bom o territério vasto para
invencao que o Super 8 tem
no dmbito do brincar de fazer
cinema, no brincar inventan-
do cinemas e no se divertir
experimentando cinemas de
brincadeira.
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o cinema,
a ditadura

€ CIS memorias
DEBAIKO DA CANA NO INTERIOR PAULISTAUM MINUSCULO RECORTE,

a guisa de
ampliacao




Neste presente ano, 2024, com-
pletam-se 60 ANOS do golpe
civil-militar brasileiro. Comple-
tam-se também dez anos da ex-
tincdo da Comissdao' da Verdade.
E o que nés do interior de Séo
Paulo temos a ver com isso? O
que o CINEMA, e principalmente
o cinema do INTERIOR paulista,

diz sobre isso?

por Marco Escrivao2
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screvo este texto com
aporte pouco metodolé-
ico. Busco para a sua
construcdo refletir sobre ex-
periéncias e realizagdes cine-
matograficas e culturais que
fizemos junto a outros cineas-
tas, grupos e coletivos como o
Instituto Praxis de Educacéao e
Cultura de Franca, a Comitiva
Paracutuzum e a Kaburé Fil-
mes de Sao Carlos, no e pelo
interior paulista nos ultimos
quinze anos, e mais recente-
mente instigados pelas acdes
e reflexdes do ICine — 0 Forum
de Cinema do Interior Paulista.
Quando possivel e necessario,
cruzamos com outras realiza-
¢coes, estudos e experiéncias.

O objeto central é a ditadura
civil-militar brasileira e os en-
foques, aqui, se estabelecem
em fatos, acdes e reflexos vi-
venciados no interior paulista
na realizagdo de nossos traba-
Ihos. Partimos da premissa de
que a ditadura, seu cotidiano
€ suas consequéncias para o
interior paulista, foram pouco
trabalhados pelo cinema. Por-
tando, essa condigcdo frisa a
necessidade de outros estu-
dos, levantamentos e debates
no intuito de ampliar horizon-
tes, olhares e aprofundamen-
tos sobre o tema.

Na realizacao do documen-
tario O n6 da cana também
da garapa (2016)® atuamos

na investigagao sobre o desen-
rolar histérico de uma usina
acucareira nos arredores da
cidade de Sao Carlos e Arara-
quara. Nessa diretriz, tivemos
como “mecanizagdo” para
cumprimento de novas metas
no setor. Como indica Helvio
Tamoio, um dos personagens
na obra:

“e laixe n cann esti a acssa
canteria, Ja laixe Ja cana acta
a arte. Ta 4v/e Ja laixe la.
Vecds @ncentraram nclvsive o
hisdiria ag passens dantre Ja
cana. BEati, Magine o que

+em NnNe cot/\a?”

Nessa explanacdo o traba-
Ihador/morador se refere aos
documentos do DOPS (Depar-
tamento de Ordem Politica e
Social), policia que executava
a repressao no periodo da di-
tadura civil-militar brasileira,
que foram encontrados, em
2007, por Cleiton Oliveira, ou-
tro trabalhador dos canaviais
e estudante universitario no
curso de Histéria. A papelada
estava numa casa abando-
nada no canavial na, também
paulista, Jaborandi. Com a do-
cumentacdo levantada, cons-
tituimos o argumento para o
documentario Memodrias da
resisténcia (2011/2013)%, lan-
cado em 1 de abril de 2014
no Memorial da Resisténcia,
quando o golpe civil-militar
no Brasil completou 50 anos.

1ite da Comissdo Nacional da Verdade - http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/
2 Marco Escrivao é realizador cinematografico e esta professor substituto no curso de Imagem e Som da UFSC.

3 0O no dacanatamb

da garapa - https://youtu.be/nDnFYJYBUNg?si=SmQHZIKf5nTe8plLz

4 Memorias da resisténcia - https://wwwyoutube.com/watch?v=fyaACi_zCyM

Outras notas sobre o assun-
to instigavam nossas mentes.
Como, por exemplo, relatos
familiares em torno da torcida
contra a sele¢cédo canarinho na
Copa de 1970 que, de certa
maneira, abafavam os gritos
de gol em cada jogo. Pouco
sabiamos sobre os embates
em Sao Carlos, Ribeirdao Preto,
Franca e, nesse rumo, a noticia
de documentos encontrados
soava como um primeiro sinal
de alerta, uma trilha. Como in-
dicou o depoimento de lvan
Seixas, um dos militantes en-
trevistados, “a historia nao
acontece apenas nos grandes
centros” e era por essa trilha
que nossa pesquisa para reali-
zagao caminhava.

Nesse contexto, outros ques-
tionamentos vieram a baila:
por que resgatar essa historia?
O que significa dizer “conhe-
cer o passado para entender o
presente e construir o futuro”?

Um dos pontos em evidencia
nas herancas da ditadura in-
dicou as raizes profundas da
barbarie policial que prevalece
em nosso cotidiano até os dias
atuais. Porém, isso parecia ser
0 mais evidente, 0 que agugou
a indicativa de que havia muito
mais a se investigar.

E assim, deu-se o principio. Em
2011 tiveram inicio os traba-
Ihos da Comissao Nacional da




Verdade que, entre aplausos e criticas, indicava
um certo sentimento de que “agora vamos pas-
sar a limpo” e de que tomavamos de vez o con-
trole da histéria. No entanto, ficaram evidentes
os limites colocados logo no principio, € o que
era para ser a Comissao Nacional da Verdade
e da Justica perdeu sua ultima palavra, e com
ela o poder de acao frente as possibilidades de
outra conducao histérica esbarrava no prag-
matismo conciliatério em que se estabeleceu
a Republica Federativa no Brasil.

Pordificuldades operacionais ou forgoso desin-
teresse pragmatico a comissao enfrentou en-
traves dos mais corriqueiros aos mais comple-
X0s, entre eles a falta de aprofundamento nas
investigacdes sobre as mortes de camponeses
e indigenas, por exemplo. Ainda assim, de nos-
sa parte, nos colocavamos ativos nos debates
e reflexdes sobre essas memoarias, o0 que am-
pliava a necessidade da realizacao do filme, e
que contribuisse com este momento histoérico.

Mas, afinal, o que havia entre os documentos
encontrados no canavial em Jaborandi? Jornais,
envelopes, cartas e documentos de entidades
nacionais e internacionais, Estados, universi-
dades. Um manual de subversao e contrassub-
versao, ensinando métodos de como lidar com
guerrilheiros no qual o Estado de Excecédo e a
tortura ndo eram declarados, mas conclama-
dos abertamente, além das tais fichas inéditas
do DOPS®.

Com os primeiros levantamentos, dois gru-
pos ficaram em evidéncia e passaram a ser
tratados no documentario: os moradores no
Complexo Residencial da USP (CRUSP), suas
histérias e desventuras de resisténcias (ja am-
plamente relatadas por pesquisadores e filmes
na tematica), e as Forcas Armadas de Liberta-
c¢ao Nacional (FALNSs), que se pretendiam ar-
madas e organizadas em Ribeirao Preto entre
1967/1968, ou seja, antes mesmo das agoes da
Alianca Libertadora Nacional (ALN).

5 Este material foi oficialmente digitalizado. Encontra-se no Arquivo Publico do Estado de Sdo Paulo e esta aberto a consultas sob o nome de
“Colecéo do Dr. Tacito Pinheiro Machado”, 0 que € uma contradigéo, porque em sendo arquivos publicos, a colegao n&o era do proprietario
da fazendo, pelo contrario, provavelmente ele cometeu um crime apropriando-se de arquivos publicos. http:/icaatom.arquivoestado.sp.gov.

br/ica-atom/index.php/colecao-do-dr-tacito-pinheiro-machado;isad

Vamos nos deter, aqui, ao que se refere ao pro-
cesso de pesquisa relacionado as FALNs, uma
organizacao de jovens da regido de Ribeirao Pre-
to, que ousou inventar uma dissidéncia ao Par-
tido Comunista Brasileiro (PCB), ainda em 1967.
Neste primeiro documentario, contamos com a
producéo do historiador Pedro Russo e com o
professor/historiador Tito Bellini, responsavel
por recolher os documentos encontrados pelo
estudante na casa abandonada.

Em termos cinematograficos, de imediato, sur-
giu o filme Tempo de resisténcia (2003), de
André Ristum, baseado no livro homénimo do
ribeirdo-pretano Leopoldo Paulino, em que ex-
poe um panorama amplo referente as lutas es-
tabelecidas no pais. Ali, de maneira bastante
breve comenta-se e, portanto, descobrimos, que
em Ribeirdo Preto houve duas organizagdes: as
FALNS, lideradas por Vanderlei Caixe e Aurea
Moretti, e outra vinculada a ALN, com Leopoldo
Paulino a frente.

No campo académico, a tese de doutorado de
Marcelo Botosso sobre as FALNs apontou os pri-
meiros caminhos de pesquisa e a necessidade
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de um detalhamento investigativo do Inquérito
Policial Militar (IPM 114/69), encontrado no Ar-
quivo Publico de Franca, que, por fim, se tornou
base do projeto. Inquérito lido e fotografado na
integra, os acontecimentos passaram a se reve-
lar diante de nossos olhos. Mesmo sendo a ver-
sdo oficial, contada pelos agentes de Estado que
praticavam as barbaries.

Histérias como a de Madre Maurina, uma reli-
giosa que, inadvertidamente, auxiliou membros
do movimento estudantil e acabou presa e tor-
turada. A barbarie contra Maurina rendeu a ex-
comunhéo do delegado ribeirdao-pretano Miguel
Lamano e, de certa maneira, colaborou com gui-
nada na igreja catdlica em relagdo ao apoio a di-
tadura.
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Com muitas indagagdes, partimos para 0s en-
contros com algumas delas via internet, a época
no Facebook e onde mais fosse possivel.
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Um dos primeiros encontrados provavelmente
tenha sido justamente Wanderlei Caixe que, em
2011, seguia organizando (agora online) o jornal
O Berro, usado na década de 1960 pelas FALNs
para divulgar suas ideias e acdes e, agora, distri-
buido por e-mail dando conta das lutas pelo direi-
to a memoria, justica e aos Direitos Humanos em

geral. Nas conversas preliminares outros nomes
e contatos foram surgindo como Aurea Moretti e
Vanderlei Fontelas.

Ainda nos procedimentos de buscas das pessoas
fichadas, recordo de alguns casos interessantes:
o primeiro de Dona Raquel Lepera, encontrada
por acaso numa rede social (Facebook) através
de uma de suas netas, Micaela, que terminava
o curso de jornalismo na UNESP/Bauru, onde
também me formei em Radio/TV. Micaela ficou
surpresa com a revelacado do fichamento da avé
€ 0 ndo enquadramento do avd que atuou como
militante do Partido Comunista Brasileiro. Outro
caso, um senhor de Franca, que ao saber do pro-
jeto nos procurou, conversamos algumas vezes e
nos relatou que foi representante do jornal O Berro

na cidade, e detalhou algumas ac¢odes. Depois
marcarmos uma entrevista e ele sumiu. Nao aten-
deu mais, sequer, o telefone.

Houve, ainda, a conversa com o poeta Edson de
Senne, que de imediato, no contato telefénico
que fiz, questionou: “mas vocé é escrivao, escri-
vdo... escrivao de policia?”. E ao saber que era
somente meu sobrenome passou a revisitar a
memoria para engatarmos nas conversas sobre
0s movimentos da época nos quais, apesar de
apoiar, teve pouca participagdo, mas ainda assim
sofreu as consequéncias da ditadura. Por fim, ele
dizia que ndo gostaria de falar sobre o assunto
numa gravagao. Percebi que havia dor, vergonha
e tentativas latentes de esquecer o passado. Se-
gundo ele, seus filhos mal sabiam dos ocorridos,
e, mesmo assim, estabelecemos muitas conver-
sas. Enquanto diretor do filme tinha muito interes-
se em ouvi-lo. Apés muita prosa, acordamos que
ele falaria apenas o que estivesse a vontade para
falar, e, no mais, leria seus poemas relacionados a
época, como de fato vemos no filme.
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Um dia, no inicio do processo de pesquisa, fomos até Jaborandi, onde
fica localizada a fazenda com os documentos encontrados. Uma cidade
peguena e pacata. Caminhamos pelo lugar, procurando pessoas e his-
térias. Pelas informacgdes, sabiamos que a fazenda havia pertencido ao
ex-delegado e superintendente do DOPS, Tacito Pinheiro Machado.

Na cidade, poucos declararam conhecé-lo, e muito menos quiseram de-
dicar minutos de prosa. Pelo caminho, encontramos numa cadeira de ba-
lanco com corda de pvc a moda antiga um senhor na varanda defronte
sua casa. Nao recordo seu home, mas o0 homem relatou que havia sido
o policial responséavel daquela cidade por muitos anos, ha muitos anos
atrds, mas que quem ditava as ordens era o Sr. Tacito.

Segundo ele, Tacito era uma boa pessoa, mas as vezes “uns fugiam da
sua fazenda e iam dar trabalho na cidade, e eu tinha que prendé-los e
levar de volta para a fazenda do Sr. Tacito”. A conversa era muito informal,
o senhor parecia ter boa memdéria, mas conversava enrolado. Tentamos
entender o que significava “fugiam da sua fazenda”. Falava, mas ao mes-
mo tempo nao esclarecia. Nao precisava muito para compreender. O que
precisava era estar preparado para colher seu depoimento, ali, naquela
hora. Mas nao estdvamos. Quando voltamos a Jaborandi, pouco mais de
um ano depois, 0 senhor havia falecido.

“Tintura de Amora”, v. 3, n. 1, set. 2024.




E sobre esse frescor da juventu-
de, aliado a um momento histo6-
rico, que se reflete o fazimento
deste filme. Revendo o filme e o
material bruto levantado, tenho
a impressao que a primeira en-
trevista que fiz com Aurea Mo-
retti € a melhor entrevista que
realizei. Dava-se ali o encontro
de alguém que queria muito
descobrir, desvendar uma his-
toria, frente a uma pessoa que
depois de torturada, seguia ali
na lida, na luta, percebendo,
pelo menos naguele momento,
um interesse genuino no seu re-
lato. Essa é a beleza do encon-
tro, € nesses momentos que a
entrevista realmente acontece:
ali, entrevistada e entrevistador
alimentavam e completavam-
-se. O relato de Aurea estabele-
cia uma dimensao, também, de
uma época. Nao eram apenas
lutadores contra uma ditadura,
pensavam e lutavam, de fato,
por um novo mundo, transfor-
magoes sociais profundas.

Nesse caminho de desvelar a
histéria, era interessante tam-
bém observar os acontecimen-
tos em rincoes afastados. Lem-
bro-me de ouvir Djalma Quirino
contarque eraummeninode 17
anos em Sao Joaquim da Barra,
entrando para uma luta armada.
Djalma da um tom de ironia sar-
castica sobre o romantismo de
acreditar que “havia guerrilhei-
ros em todas as montanhas’,
influenciados por Régis Debret
e a Revolugéo Cubana.
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por Régis Debret e a Revolucao
Cubana. Ali, ele comenta que
gquando foi preso, o delegado
grita: “servico!”, e Djalma res-
ponde “Prefeitura Municipal de
Sao Joaquim da Barra”, e pros-
segue:

“onag .\raa‘\Q: fcl*o ven
c-nJ‘.ApJo, Mag -clc Me
rcf-)w\‘}.w», <v respen A,
bcr.!g que <v fv: vl & (aler
que 1wmo/. <leg rcﬂ)w\-}.uv\
‘arvigs’ £ pare veed R
sarvice @ falar +vo/s que vecd
sale. v ale salin e

N~ .Q.Oroc,‘”

E é neste mesmo tom que nas
contradigcdes e enfrentamen-
tos de uma entrevista podem
também surgir a vitéria para o
documentarista ou pesquisa-
dor, apesar do sentimento de
contrariedade, de ndo compre-
ensdo ou de derrota. E nessa
entrevista 4&cida, desconfor-
tavel, que Djalma aponta as
criticas ao movimento que es-
tdvamos estudando, e até ali
romantizando. Ele aponta:

“ 4em jente que continva
;»z‘o\o}o of MELEMof ivla).‘-—
menteg Ja 1w‘f4n"’¢ Anef
atrig, mag av rd.ﬁ)w\'h pace
<5n ,4'\"’4: < (@ nRe
+vegs€meg cn:o}.,
+ariarnes ernnds

° ro'}ﬂf?”

Djalma, ainda, tem mais uma
acida constatacao:

“ Quam va: Mpn/ﬁf . @XQr—
cite alrir '}.J.; of JocUMCA"
+ec? Quam va: | ler? Se
+iver Jecumantes, se eleg
ARe Hverem 104;0'\»'}0, Egas
«flc‘\:p\‘\»g 104 vecls acharamm
ARe (@: "\JQ, que nem ot
Fa jente tem, nd. 4 nnddn”

E, no contexto em que se co-
loca, um tapa na cara que nao
diminui a luta dele e de tantos,
mas aponta para os limites que
se tornariam, mais uma vez,
ainda mais evidentes, poucos
anos depois.

Ao observar os entrevistados
para o filme, diria hoje que exis-
tem nesse projeto que envolve
uma memoria dolorida, de luta,
de derrotas e tortura, dois gru-
pos de pessoas: de um lado,
aquelas que passaram os anos
subsequentes falando sobre o
ocorrido, seus feitos, suas tor-
turas e assim puderam elabo-
rar psicologicamente, e como
consequéncia criaram também
para si uma narrativa, a qual nos
contam com alguma facilidade
no processo de entrevista, mas
ficam menos permeadas por
novas reflexées. De outro lado,
estdo pessoas que ao longo
dos anos reprimiram essas do-
res e acontecimentos.

Estes, somatizam no corpo e tém, no momento da entrevista, mais dificuldades em relatar os ocorridos.
A historia Ihes é subterranea, ainda que por escolha. Nao possuem uma narrativa sobre a qual con-
seguem caminhar com tranquilidade, contando a historia de uma forma que ja foi possivel suportar o
sofrimento. Estdo ali, retomando no processo, em frente as cameras. Seus depoimentos sdo em geral
mais fragmentados, entrecortados, algumas respostas sdo mais curtas, € uma sensagao, as vezes, de
gue a entrevista ndo rende. Rende, mas de uma maneira diferente. Existem nela elementos mais reve-
ladores do que a palavra elaborada e dita. Era importante entender, e saber olhar para isso.

O filme encerra-se em um tom de aplauso as lutas do passado como fundamentais para a construgao
de uma democracia fragil, mas existente, pelo menos como avaliagdo do momento. O tom € de reser-
vada esperanca. Mas a historia nao tem fim, e o futuro € um horizonte de expectativas em uma cons-
trucdo delicada do porvir.
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O percurso descrito acima tem
o feito de conduzir o leitor até
aqui,ou seja, aluzdo golpe civil-
-militar de 1964, do aquecimen-
to do debate sobre memoria
com a Comissao Nacional da
Verdade na década passada, da
realizacdo de um documentério
de longa-metragem no interior
paulista que nao s6 discute a
memoria factual, mas busca re-
fletir sobre seus desdobramen-
tos, e, agora, da realidade con-
creta em gque nos encontramos
neste 2024.

Em determinado trecho do do-
cumentario, Ivan Seixas nos
lembra o caso dos irmaos Char-
les e Cecil Borer que “eram tor-
turadores na ditadura do Esta-
do Novo, ndao foram apontados
e punidos no curto periodo de
democracia e continuaram sen-
do torturadores na ditadura mi-
litar”. Um exemplo béasico para
demostrar consequéncias da
ndo apuragdo dos crimes co-
metidos pelo préprio estado.

Oras, em relagdo a ditadura ci-
vil-militar, ja € mais que dito e
escrito sobre a nao realizagao
da justica de transicdo. Assim,
nao so6 passou ao largo de co-
mMog¢ao nacional o assassinato
de mais de 500 jovens em ape-
nas 10 dias na baixada santista
em maio de 2006, como segue
sendo aplaudida a carnificina

realizada pela Operacdo Escu-
do, também na baixada, pela
Secretaria de Seguranca Publi-
ca do Estado de Sao Paulo, co-
mandada pelo Coronel Derrite
sob o governo de Tarcisio de
Freitas. Pois ai estdo também
as consequéncias de uma Co-
missdo Nacional da Verdade
e nao da Justica, estrangulada
pelo pragmatismo de um pais
refém de militares ha mais de
100 anos.

E piora, pois ao nao incluir in-
digenas e camponeses na li-
nha de frente de investigacao
e considerar na lista oficial de
mortos e desaparecidos ape-
nas 434 pessoas, milhares de
pessoas que estavam fora do
circuito mais declaradamen-
te militante ficaram de fora da
conta, mas também foram viti-
mas do progresso conservador,
autoritario e assassino da dita-
dura enquanto outras centenas
de torturadores e assassinos
seguiram impunes livremente
e “ascenderam na vida, ganha-
ram cargos”, como nos aponta
Aurea Moretti. E mais que isso.
Na realidade, os militares forja-
ram o projeto moderno de pais,
uma modernizagdo conserva-
dora, autoritaria e excludente,
em varias areas do Brasil.

E esse trilho aponta, portanto,
o significado de um deputado

federal, ex-militar, homenagear
um torturador frio e sanguina-
rio, na perpetuacdo do golpe
politico-midiatico-empresarial
- ou golpempeachment - em
2016 de uma presidenta eleita,
sem crime de responsabilida-
de. Uma presidenta, diga-se de
passagem, que foi declarada-
mente da luta contra o Estado
Ditatorial que se apossou do
pais. Esse deputado, que pos-
suia em seu gabinete quadro de
trés ditadores brasileiros, Costa
e Silva, Médici e Figueiredo. E
0 que significa esse deputado
ser eleito presidente da republi-
ca dois anos depois, em 20187
N3o é, evidentemente, uma sur-
presa que tenha tentado um
novo golpe militar, a partir de
sua derrocada eleitoral e ao fim
de seu mandato presidencial.

Olhando por este vértice, pode
soar como se remexer o passa-
do apenas reavivasse antigas
barbaries. Como se estabele-
cer uma comissao da verdade
tivesse servido apenas para
cutucar um vespeiro. No mi-
nimo, constata-se que somos
reféns. Reflete-se também que
uma comissado pro-forma de
fato mexeu em um vespeiro
sem as armas para enfrenta-
-lo. Porém, explicitou-se, mais
uma vez, a barbarie atual. E
tem no seu caldo a necessida-
de de dar continuidade a esse
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processo de pdr a limpo as me-
morias soterradas.

Em Memorias da resisténcia,
no meio da cana, havia também
uma ficha que chamou atencao,
como interiorano, como S30-
-carlense. Era de um rapaz cha-
mado Lauriberto José Reyes,
de Sao Carlos. Quis saber mais
sobre Lauriberto. Descobrimos
a histéria de um militante fuzi-
lado em uma emboscada pela
policia civil de SP. Resolvemos
investigar sua histéria e, com
ela, surgiu o documentério de
curta-metragem Lauri e a sub-
versdo (2018)°.

O filme, que conta a histéria de
Lauriberto, depara-se e destrin-
cha uma situacgéo cotidiana atu-
al: a dicotomia entre a versao
oficial midiatica e a das teste-
munhas oculares. Se os jornais
anunciavam a morte de dois
terroristas em um tiroteio com
a policia, as testemunhas ocu-
lares apontavam que o delega-
do atirava de dentro do seu car-
ro em movimento em uma rua
com velhos e criangas. Dois jo-
vens corriam desarmados, en-
sanguentados, e ali morreram.
Morreu também um senhor,
morador do local. Segundo a
versao oficial, os “terroristas”
haviam atirado contra o se-
nhor. Mas quem presenciou
a cena viu apenas o delegado
disparando. E mais, quem viu
0s corpos confirma: nao hou-
ve tiroteio. Houve execucao.

Desvela-se, portanto, mais do
gue a barbarie da ditadura, des-
vela-se o0 entranhamento cinico
e autoritario que rege a matan-
¢a nas periferias das cidades
até hoje, em alianga com uma
construgcao midiatica de discur-
so oficial.

Sabe-se que o delegado que
comandou essa execugao era
Dirceu Gravina, que se autoin-
titulava Jesus Cristo, pois dizia
aos presos que tinha “o poder
da vida e da morte”. Dirceu se-
guiu como delegado pelos in-
teriores do Estado de Sao Pau-
lo até sua aposentadoria em
2015. Sob qual cultura de agao
ele seguiu executando seu tra-
balho pelos interiores? Quantas
histérias mais ele criou, para
poder cometer crimes contra
gquem considerava bandido?

E apenas a titulo de inventario
pouco metodoldgico, desse
curta-metragem desdobrou-se
um longa-metragem chamado
Lauri (2023), dirigido por Beto
Novaes e produzido por fami-
liares a partir dos materiais co-
letados para o curta, contando
mais sobre este personagem
interiorano. E de uma exibi-
¢do em um cineclube escolar,
como atividade extracurricular,
os alunos da equipe Cine Ceci-
lia produziram o documentario
Nao foi s6 na capital (2023)’,
contando a historia do militante
sao-carlense Francisco Seito
Okama.

6 Lauri e a subversao - https://youtu.be/9yrOTTAopkM
7 Nao foi sé na capital - https://www.youtube.com/watch?v=4APbl0g99gE
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Cena do filme Lauri e a subversao
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O interior e seus rincdes acumulam histérias que
no mais das vezes estao relegadas a segundo pla-
no quando consideradas, ou,em suagrande maio-
ria, seguem enterradas debaixo da cana. Aqui tem
ainterseccao entre a poténcia dos realizadores do
ICine,amemodria, a historia e, consequentemente,
a compreensao do presente no interior paulista.

Em relacdo a ditadura civil-militar, existem filmes
feitos no interior que nao foram aqui citados. Nao
tenho um levantamento organizado, mas destaco
dois: Guariba 84 (2001), de Beto Novaes, e Mau-
rina: o outono que nao acabou (2023), de Gabriel
Mendeleh, entre outros. Novos filmes sdo aponta-
dosnohorizonte,como Cidade segura,de Walklen-
guer Oliveira, contemplado pela Lei Paulo Gusta-
vo de Sao Carlos para desenvolvimento de roteiro.

Ampliar esse olhar e resgatar, debaixo da cana,
as historias da ditadura no interior paulista € ur-
gente. Nao apenas pelo seu aspecto de barbarie
aberta e descarada violéncia, notadamente po-
licial e coronelesca, mas também pelas conse-
quéncias desse projeto no aspecto educacional,
econdmico e cultural por todo o interior. Como
um projeto de pais, ele atingiu e fundou as ba-
ses para o atual conjunto de coisas. Um exemplo
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simples: ndo existe crime organizado no pais,
hoje, sem a presenca de militares e agentes do
Estado. O trafico e as milicias sdo uma realida-
de que se alastram do Rio de Janeiro para todo
O pais, € suas raizes remontam interesses e
parcerias ditatoriais com contraventores e gru-
pos de exterminio. Como isso se da no interior?
Cumpre também lembrar,em todo esse processo,
o papel fundamental das lutas de realizadores por
politicas publicas descentralizadas. Memorias da
resisténcia foi realizado a partir de um edital fe-
deral de “midias livres”, possibilitando o fazimen-
to do filme, dos livros e de diversas a¢des do pro-
jeto, bem como o curta Lauri e a subversao, que
foi contemplado pelo PROAC e sua cota para o in-
terior, o que permitiu produzir o material que de-
pois se desdobraria ainda no ja citado longa-me-
tragem Lauri. Vale destacar também, novamente,
o projeto “Cidade Segura” contemplado este
ano pela Lei Paulo Gustavo no ambito municipal.

Para temperar ainda mais a relacao de politicas
publicas pelo interior, vale também destacar que
o cortador de cana Cleiton Oliveira, que encontrou
os documentos no meio do canavial, obteve maior
interesse nomaterial, poisfrequentavaafaculdade
de histéria em Bebedouro, bancada pelo ProUni.

. \
Cena do filme Lauri e a subversao

O cinema tem a poténcia de registro de memoria. Tem também papel fundamental na
elaboracao da histdria a partir dos diversos pontos de vista e criagdes, permeando um
imaginariopopularque podedesvelarasestruturasdeopressaocotidiananaturalizadas
comoformanormaldevida.Esse padraode opressaonaofoie naoédiferente nointerior
paulista. Ahistériandoacontece apenasnos grandes centros. Tém, portanto, os cineas-
tasinterioranos,um campo ainda grande e nao muito explorado para elaborar esse pas-
sado tao presente nas nossas estruturas e cotidianos nas pequenas e médias cidades.
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